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1 ofier my hearty thanks to our leloved 
Principal, 0. J. Couldrey Esq., who kindly complied wit! 
my reyuest to permit me to dedicate this work of mirc, 
‘Delivery of Andhra Dramatic Verse’, to him. and who 
afiectionately blessed me and my work, Tam also obliszl 
to Sri Yelury Venkata Rao of the Venus Studie, 
Rajahmundry, who carefully reproduced the latter of our 
old Guru Dev, published berein, 


In his letter Sri Guru Dev writes he టుం టు 
rather that he had remarked: * Your poetry is no sep 
art’ True, That is what 1 remember too, and what exactly 
| wrote im the book {p. 1. 1.16). Butin my Htter to him, 

1 wrote that he had remarked: ‘Your poetry is no art. 
ihis version of mine in the letter is inexact, Bowing to 
Guru Dev’s memory, Iapologised to him. Lassnred hin 
that 1 had represented him truly to the public, for in Section 
{of my book reterred to above, I used ‘ Pratyeka Kala’ 
which means ‘separate art, ’ 


Rajahmundry | 
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(TRUE COPY OF THE LETTER) 


10th Sep. 1957 3 St. Michael's Avenue, 
Abingdon, 
Berks 
ENGLAND 
Dear Mr. Kameswara Rao, 


lt is with real pleasure that I accord you the permission 
for which you ask, that you should dedicate yout work on the 
Delivery of Andhra Drarmatic Verse tome. But I should like 
to believe that my remark in the lecture room to which you 
refer was not quite so absolute as it appears to stand in your 
recollection. Perhaps 1 said that your poetry was not a separate 
art, giving my reason for this opinion very much as you remem-~ 
ber it and reportit in your letter. As to my tentative criticism 
of the usual delivery, 1 should of course have been wiser to 
refrain from hazarding even a guess on the difficult subject. 
During all my time in India, no one was able to make me clearly 
understand what the nature and function of the ragam is, or 
whether it was liker to what we call a scale or to what we call a 
tune. This no doubt was due to vagueness and uncertainty of 
the usual translations of the technical terms involved. More 
over Ifound English books on the subject eqally unenlightening, 
Lwish Fox-Strangway’s book, published 1 think in 1914, had 
come my way. l haven't studied it even now but I have 
Popley’s little book in the Heritage series which is largely based 
on it and moreover is particularly attentive to the southern 
custom. This would have been a priceless boon if 1 had had it 
“in time to enjoy living examples in the light of its explanations. 


I was very much interested in the summary which 
you give me of your treatise and in the account of your active 
and versatile career and its bearing on the subject which you 
have chosen to write about. TI feel sure that your experience 
and your literary endowments have eminently fitted you to 
write of it with authority and charm. For the rest, the news 
which you give me of my friends was very kindly thought of. 
I hope that the book which you regard as your life’s work will 
have all the effect which you desire, and all the acclaim, 
which I feel sure, that you deserve. With every good wish 
from your old teacher, 
(Sd) OSWALD COULDREY 


ఈ సంపుటంలోని 2, కి, 9, 10, 12 అనే సంఖ్యలుగల ్తీ్చి 
కల కింది వృత్తాంతం మాత్రమే 1924 సంవత్సర పూర్వపు రచన. 
తక్కిన ఫర్షి కలకింది సంగతులు తరవాత తరవాత వెలిసిన రకం, 


సంగీతేనటుడు నాటకపద్యాన్ని రాగిస్తూ _ నటించేటప్పుడు 
మూడు కళల డొంకలు కదుల్తాయి. పద్యానికి ఉంటూంజే సహజ 
గమనం సంగతి విస్తరించి, అన్యవ్య కిత్రం నల రాగం _ తాను 
విన్నంత కన్న ౦త, తేనకి తెలియవచ్చినంత క అన్ను డై ఒప్ప వలసిన 
వాడు తెచ్చి పద్యానికి సంధానం చెయ్యడం అనేది ఓక సమస్య. 
ఈ సమస్య నాకు ఎంతో ఆరాధ్యం అయింది. ఆంధ్ర రచనల్లోని పద్య 
సంభాషణ ఖట్టాలు పాఠం చెయ్యడం, పద్య'సాపంలో ఉండగల 
భావాల్ని గుర్తించి మన్నించి, మెచ్చి ధరించి అవసరం చొప్పున 
వాటి సహజగమునంతో వాటిని పఠించి సంఘానందం జనీంస చెయ్యడం, 
మొదలై న మేళ్ళు నాకు ఇందువల్లే కలిగాయి. 


ఈ (గంథంయొకి,. చదువర్లు నా అభ్మి పాయం స్పష్టంగా 
(గ్రహించుకోగలగడానికి ఏలైనంత విశదంగా రాయడానికి నేను 
యత్నించాను. “మానవుల అభ్మిపాయాలలో వైవిధ్యమే సాధారణ 
లతుణం” గనక చదువర్ష లోభాలవుంది నా (సారాంశ) అభి పాయంతో 
పకీభవించకపోవచ్చు. కాని వాళ్ళు నా అభ్యిప్రాయంయొక్క (త్రికరణ 
శుద్ధి గమనిస్తే చాలు నాకు. ఒక సంప్రదాయ (ప్రవాహానికి నాది 
ఎదురీత అయినా, ఈ (కింది భావాలవంటి వాటిలోని మ. ని 
నేను విశ్వసించే వాలి అవడంచేత, ఈ (గంథం (పకటించడానికి సాహ 


9, 4 జ 
సిస్తున్నాను 1 


4 
త నియమం పతిపాదించాడనుకోండి 


“ ఎవచేనా. జక త్తే 
(పజాభి పాయం విధిగా అందుకు (పతికూలమే 9 1) 
ఇ మూానవుని ఉత్కృప్త్పతమ కప్‌... దాని పక టన 


(1 సత్యాన్వెషః మా; 
మానవుని విధాయకకృత్యం 4) (స్టయిల్‌ సతి) 
‘క యథార్ల శత శ. డేనిసీ కొత్తగా సృష్టించదు, ఉన్న దానినే 


స్థాపించి కకం ంది.”” (కజిన్‌) 
“క సగం ఎవడై నా స. మ చ. వ 
అవలంపించవలిసిన విధానం 


కూడిన పరతోధస అవసరం. 
నికి అతడు 


అవగాహాన చేసుకోగలనగ ri ried 
పభ్నా లుగెళ్ళు ఆఅవసనరఈో? వ్లేటో) 


అతడు చే గతానికి ప g 
“ఒక క్రైవిరచన నేను చదివి అందులోని అభిపొయం నాకు 
అనుగుణం అయితే, ఆకవి అద్భుతమైన రచన చేశాడంటాను. 
నాకు (పతికూలించి'కే, అకవి తప్పుడు రచన 


శాస్కి ఆ అభి పాయం 
చేశాడని వాకుచ్చుతాను. ” (సి స్విఫ్ట్‌) 
“ సత్వానెంవణ చనేవాడికి 2 (గహ ఉండకూడదు. ?”” 


నోల్లేర్‌) 
ఈ|గంభథాన్ని వాత్సల్యంతో ఆశీర్వదించిన గుకువ రెణ్యులు 
కాకీ కృష్ణా నార్యులుగా రికిన్న్‌ సౌహార్షంతో పరిచయ పరిచిన 
శై మధునాపంతుల సత్యనారాయణశా స్రీ గారికిన్నీ నను 
శి సరస(తీ 


న్య 
కా అర సున్నా సు Ol 
మదించి (పక టనకి _వేగిరపడి 


పవర్‌ (పెస్పువారికి కృృతెజ్ఞ తే 
రాజమండీి Sn 
వ. భమిడిపాటి కామేశ్వరరావు 


పతే న్‌ 


ఆ శి స్సు 
ఇళ్ళ 
ల araan: 
a ea ma! గ! శ్ర! 
ఆశీ రాద్యూపరి. తవురు నాకు బంవీన * ఆంధనాటక పద్యపసఠ నం 
అను తేమ హృడ్యగద్య (ప్రబంధము నాకండి -చిరశాలమయినన్ను తదుపరి 
తమరు [వాసిన శారు కొంతతక్కువ చిరకాలమున కోందినదయినన్ను 
మరల తామంపిన కార్లు అంది పై ఆెంటికంకు తక్కువ చిరకాల 
మయినను, నాకందిన సై మూడును తటాకమృ త్రిక శ ఎశానమ్మ క 
మున్నగు నిర్వీర్యావమధములవ లె నాయీోడునకు సంబంధించి, గల్లిన 
న క్ర దౌర్చల్య జాడ్యమును మాన్ప లేకపోయెను. "కాని, మొన్నశనినా 
రము నాటి తవు తంతీవా ర్త, 


న్లో సాధ్యా సాధ్యరుజో నిహా ని తరసా తైలోక వచం తొమణః 


అని వర్మింపణిడిన త్రైలోక్య చింతామణివలె నాత త్యానికి 
చక్కగా పనివేసినది. "వెంటనే సర్వవిధ జాడ్యములు నిర్మూలము 
లాయెను. చై టాలిటీ ద్విగుణిత మాయెను, చురుకుందనము (తీగుణిత 
మాయెను. అత్షణము మొదలు నేటి పోస్టల్‌ శైమువబిక్కు రోజునకు 
రి గంటలచొప్పున 24 గంటలు మో(గంథమును త్తే ఏక దృష్టీ తో చదివి 
యేదో యుకశేనుపట్టి అద్ర (తి బహ్మన్లై యీబాబు (వోయగటల్లితిసి: 
ఆలస్యమును తమమింస్తయః ఇన్నాళ్ళూ మో గ థమును చరాడిలేదను 
కొనకండి. నవూతాగ భోజనం కాగానే వెలీలపడుకొనో ఇక చిటిశయ 
"వేయించిన సందివప్ప ౧గొంజలు నములుచు పిమ్మట. నిద్దుర పోయ్‌వొడుః 
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అటులనే, నేనును న్‌ కందిగింజలకంకు కవు తే నంగల మో[గంథ 
మును రోజూ కొంచం కొంచెం నమిలి నిద్దురపోయే వాడను. ఇది 
మధ్యాహ్న భోజనానంతర మే. మణ రాశికి లేదు. ఏకభు క్షమే. 
అటుల కొంచెంకొంచంగా మావేపడస, గ ద్య కావ్యాన్ని ఆస్వాదించు 
టకు కారణములు, ఓకికలేమి ఒక జాడ్యము, ద్విజిహ్య్వూ వేష్టిత చందన 
తరువున్వ లె విలక్షణ ధ్వన్యాచ్చ్భాదిత మాధుర్యమును, మోాగద్యము 
నుండి త్వరత్వరగా (గహింపంజూలు మదిలేమి, రెండవజాడ్యము. 
ఈరెంటిలో 'ఇండవ బే మొదటిదీ, మొదటి బే ఆండవదీ అనుకోండి 
/ ఈ రెందుజాడ్యములనూ "మొన్నటి మాకెల్నిగామ్‌ చింతామణి రూపు 
మ్లూపినది. మోకందిపప్పూరుచి బాగా చవిగొన్నా నను కొనుచున్నా ను. 

శ వ్రాసిన లేఖ మోకు కర్తారుంతుదము కాదనుకొనుచున్నాను. 1కి (పక్‌ 
రణములను మూజేసిమార్లు మోచింతావముణి మహాత శ్ర ఫ్రమువలన చదువ 
గలిగి సారగాహినై. తినిగదా ! యని లోలోన నవ్వుకొనుచున్నాను. 
1989 సంవత్సరపు ఉపన్యాస సంగహంలోని చరమాశురము వలికూ 
నాసిద్దాంత మేగదరా ! అనుకొనుచున్నాను. మోరిపుడు నన్ను చూచి 
న-చో, -ఈముసలివాడు ఇంతపని చేయగలుగుటకు నామండేకారణ 
భుయిసది, గనుక నేనెంత వైద్యుడనోగదా? అని మిమ్మును మిరే 
కొనియాడుకొనక పోరనుకొనుచున్నాను. మాళక్తి మోకు తెలియ 
కుండుటచే, మిరు పై విధముగాననుకొనలేక పోయిననూ, నేను మాత్రం 
మోకు “టానిక్‌ వె ద్యశిఖామణి, సర్వనాటక విళిష్టతా సంరతక 
భిమగ్యర మూర్ధ న్య, ధన్వంతరి (ప్రవీతామహచ[కవర్చి సార్వభౌమ 09 
ఇత్యాది బిరుదులను (ఇది ఇన్‌ ల్య్యాండు కవర్‌ కావటం వేత సలం 
చాలక. ఆవితీనిగాన్కి లేకుంకు ఇంకనూ నాలుగైదు ఫర్షాంగులపొడవు 
గల బిరుదావళిని కూడ) ఈయక తప్పను. మిరు వానినన్ని టిని 
కహంపలగ నన్ముగహింపుడు. * వేపడపు, పదమును గద్యమునకు 
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తగిలించితికే, ఇది సాధు[పయోగమేన్తా, ” అని మోకుగాని ఇతరులకు 
గాని తోచవచ్చును. న్లో! “(పాయేణ వై యాకరణాః ఏిశాచాః ” అను 
న్యాయ ప్రకారం, శ) క్ర a శేషములయిన జయంతి రామయ్యపంతులగా 
రెచ్చిన (పయోగము మనశకాభారం. వారొకప్తుడు నాగద్యపచ్యములకు, 
ల; వేపడపుపద్యాలు, పప పడపుటుసన్నాసౌలూ కాళీ కృష్ణాణార్యులగారి 
సామ్హ్మూ ” అని (పయోగించారు, 


ఈ [(గంథోత్ప తికి పూర్వమే మాకూ, (శ్రీ, కవి తాకన్యకూ 
సంబంధ చాంధ వ్యాలేర్పడక పూర్వమే, కోర్టుపి.ప్‌ డేస్‌ లోనే సుమారు 
40 ఏండ్ల (క్రిందనే, ఈ గ్రంథ మావిర్భవించుటకు (శ్రీ) కూళ్లిదొర 
గారు మూలకారణము, అని (హించితిని, (ప్రపంచావసరమగు నిట్టి 
యపూర్వ (గంథమునకు నిమిత్త కారణమగు పై దొరగారు నా క 
పడితే యొన్నో ఆశీస్సుమములను దొరగారి కాపింగు ౌెడ్డుమోవ 
గుప్పించి యుందును. నె త్‌ నిల్వకపో లె వా. మబీ 
గువ్పియుండేవాత్తై ! చేను శ్రీకి సంవత్సరముల |క్రిందటినాటి సభలో 
నధ్యత్షునిగా నున్న పిమ్మట ( యిక్క_డనో జ్జ  ప్రిలేదు) ఒకపుడు 
మోనోట సువూరు 500 వివిధ పద్య'పాదములను వెనుకంజ వేయక్ష 
మీరు నాకు చదివి వినివించినారు. పదస్వరసత, రుుటితి కవీభావ 
స్ఫూర్తి, కవితలోని మెజుగులు, బహిరంతస్ఫుర్యదసములు అన్నియు 
వ్పైటనే నాకు తెలిసినవి. _పద్యవై శిష్యముచూపు పద్ధతి తోవించి 
తిరి. పద్యమునకు నిరత్షర కుక్షీయగు పితు. తగలంచినే 
రాగము పాయసమునకు కిసనాయిలు తగిలించుట వంటిది." అక్షర 
ముఖుడగు రాగిగాడు కొంచెం రాం అంటిం పద్యం చదివినను 
(అవ రానస్యుడుగాన) పద్యమును చంపివేయడు. ఎవరని నిర్గ యింవే 
దిరా” -- ఇది కీర్తన _ రాగ, తాళ, పల్లవి అనుపల్లవి "ఇత్యాది 
నియమములు కలది. దీనిని ఎవరు _ అని - నీర యించేపశా,..' ఆని 
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చదివినచో ఆకీ ర్తన (పాణములు కోలుపోయినక్షై. “ కుందనమువంటి 
మును” -- ఇదె పద్యము. దీనిని కుంం0, దనము, వంంం, టిఇఇమే, 
నుజఉజో ... అని కీలుకీలూ మేకులు రివెట్‌ చేసి నడివితిమూ ? నడు 
పుట యొక్కడిదీ ! చచ్చినకుక్కను (_తాకుగట్టి కుక్కుబరామాయ 
యీడ్చుకపోయినట్లిడ్చుకోపోవు శు. కావున, నాటకములు, నాట్యములు, 
పద్యములు, గద్యములు, కీర్శనల్సు మున్నగు (ప్రత్యేక. విశిష్టతగల 
పదార్ధములను, వానివాని (వ ల్యెకవిళిష్టతను సాొంకొర్య ము లేకుండా 
a వినుచుటగాని చూపుటగాని సరసవిద్యచ్చి గోమణులకు 
ఆవశ్యకము. అటివాంకే, వినిగాని చూచిగాని యానండించి కవి, 
వాగ్గేయకార నట పభృతుల (పతిభాస్వరూప ము నుగ్గడంచుట చమనూవ 
న నే ma సో, ఒం? 
శ్యకము. పితరులకు కట్టి యావశ్యకములను విధింపను. శ్లా॥ అప 
శ్చ భయంనా్నా స్త్రి అప్పళాచార్యసన్ని ధ్‌" -- అన్నట్లు, ఎటులయిననూ 
నాకు సంతన మే, 


చేను అళశీస్సును కోరితే ఈచేటభారత మేమిటండోయి ? _ అని, 
మారు నన్నడుగుదేమో ! అకుగవలదు -- అభిపాయ, నేక, 
ఆర్టీ చాత, గొప్ప వాడయి నపుడే ఆ్యగంధమునకు తత్క_వికిగూడ 
గౌరవము. బిరుదావళివిరాజనూనుడిచ్చిన యె వీచ్చిివాతపోయి 
ననూ _విలువక లదు. _ తేలిసిగాని తెలియకగాని విరుదముల నిచ్చ 
భయ తెలిసీ తెలియని వారు పుచ్చుకొనుటయు కపు డాచారములలో 
"నున్నటి... _నావిషయములో నొక మైలు పొడవుగల వికుడావభి 
. కలదు. కరి శేషులు సరస కవితావథానాది శకకర్హలై న తిరుపతి 
౫ వేంక్ష టకవులు “ అవధాని శిరోమణి కృష్ణయాగణి ’ Ar _“శిష్టుకృష్ల 
“భూ cer bn క్షులున్న వంచు జగమెణుంగు నిసృడు కాళి 
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పిమ్ముట విద్యావారి ధీత్యాదు లుత్తర బేశమున నాతలనంటినవి. ఈవిరు 
దులు వడగళ్ళవాన, గాలిదుమారములవలె మనుజుని విడవు. అటులే 
నా యాళీన్సులును. ఇవి మోకును (గంథమునకునూ గారవప్రడమని 
నము గడు. 


అసలు ఈవిరుదములన్ని యు నాకిష్టములేదు. వానికి తగనని 
నా విన్నపము. కూలంకషంగా నాస్వరూపము. నెజిగి ఈయంబడినవి 
గావు. నిజమయిన నావిరుదము నాశేతెలియును. దానిని నాకు 
"నేనే యిచ్చికొనవలె. పుచ్చుకొనవలె, “ఆడై సతి (బ్రహ్మ, ’ 
6 అద్యయవాది (బ్రహ్మ. - ఈరెండు బీరుదులకు నే నర్హుడను. మొన 
టిది నిర్షణ -- నిర్వి శే జే నిర్ణర్శిక (బ్రహ్మ. చెండవది (శూన్యం). 
లోకరీ త్యా, శుద్ధ (బహ శత వాడనగు నేనిచ్చిన అభ్మ్నిపాయము గనుక, 
మాకును మో[గంథ గారవమునకును లోటులేదు. కల్మిగామ్‌ ఖర్చుకు 
ఒకటో “రెండో మోారుపెట్టిన డబ్బుకు దండుగలేదు. భారతీయులకు 
చతుషప్పష్ట్రి కళలున్నవని 'శెంవద న్ని. కాని మ॥ రా॥ ఆచంట లీ సృపతి 
గారి “ ఆయుర్వేద శిక్ష? అను [గంథముననో మజెక్కడన్నో అయి 
దాబు రకాల చతువ్లున్ట్వి కళలు మనకున్నట్లుగా నేను చూచాను, 
గాయమ్య భావలో అందముగా గద్య పద్యాదులు (వాయుట ఒకకళ, 
అ 'ేమిటి'బేమిటి చార్య మొకకళ,. తుదకు పొడుముకూడా ఒక 
కళయే. దానిని తయారుచేయుట -- పొగాకు త త్ర త్త (జ్ఞానం -- పొడుం 
వీల్పుట -- (ప్రక్కనున్న వారు అసహ్యపడకుండా -- నస్యనారపు చిన్న 
తుంపునై నా, యొటూ చెదరకుండా కరవ న్ర్రంలోగాని, జేబురుమాల్లో 
గాని మాయంచేయుట -- ముక్కు- బెజ్టములను స స కద్ధిచేసి 
తిరుచూర్ధ్యముల జంటవలె నుంచికొని _శ్రావ్యమగు అనునాసిక భ్వనీతో 
సరససల్లాపములతో మాట్లాడుచు నెదుటివారిని ఆనంద సముడ్రళీలో 
నోలలాడించుట మున్నగు బవారకేన తూడు. ప్రశ్వేక 


Wd 


ఇ 
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విళిష్టకళ, పొడుంవీల్చుకళ -- అంటారు. కాని యామిీా[గంథమునకు - 
“ఆంధనాటక పద్యపఠన శాస్త్రము” అనువేరు సముచితమని నాఆశ 
స సువ త తంజూాన జనక ప : క్‌ 
యము _ శొప్రువమునగా తత్తే న జనన మని చెప్పుదురు. నాటక పద్య 
పఠన తత్త్వజ్ఞానము దీనిద్వారా కలుగ గలదు. మోరడిగినది ఆశీస్సు, 
ఆావ్స్టి జ్యో 
నేనిచ్చినది కొండఫీటి చేదు తాడు. దీనిని ఆళీస్పనుకుంటారో, అభి 
(పాయమనుకుంటారో, విమర్శ అనుకుంటారో, అధిరిబిది ప్రలొబ నంటి 
అనుకుంటారో, వఏదిీకాదనుకుంటారో, ఆవికల్పాలన్నీ నావలన కన 
వని వానిని నావేరునందగిలించి యిందులోనున్న ఒక్కఅతక్షర మేని, 
విడువక అచ్చు వేయించి మజల నొక కాపీ నాకు పంపండి. ఇదివజు శే 
యిస్తినిగచా అనుకుంకే ఖరీదుపెట్టి bs య ళల ఇ ఇ 
మాకే తీర్గివ_స్తే చేనూళ్లో లేననుకొండి. ఇట్టి గంథముల నింకను [వాయండి. 
'ఇదియీ మోరుకోరిన నా ఆశీస్సు. 


అ్మగహారము KK 
గుంటూరు 

కా 
నన. ఏ కృ షాచార్య 


CID OV 
a () 

(శ భమిడిపాటి కామేశ రావుగారు ఆవిమ్మృకించిన [గంథ 
నరస ‘go " యొత్తూ, ఆయన “త్యాగరాజు ఆత విచారం ” ఒకటి 
రక ''యత్తూ అని జకసం కంలో (వాసుకున్నాను. దానికి అపవాడంగా 
ఒకమాట : 'ఆక్మవిచారం త్రో సహా వారి సారస(తే మంతా ఒక 
యొత్తూ, ఇప్పుడీ “ ఆంధనాటకపద్యపకనం? ఒకటో 'ఒకయత్తూ అని 
చెప్పుగలుగుతున్నా ను. 


కా మేశర రావుగారు దరిదాపు నాలుగు  దశాబాలుగా 
ఊహించుకునే తలపులకూ, సాధించుకున్న ఒక వినూత్న వ్యవనాయా 


నిక్‌ ఫలరూపంగా నిలబడే [గంథం “ అంధ్రనాటకపద్యపఠ నం, | 


1 కూల ” దొరగారు వేసిన ఒకమాట పునాదిమోద "కామేశ్వర 
రావుగారు అపూర్వళిల్పశ్‌ 'భితంగా నిర్మించిన అభినవసౌాధం ఈగంధథం, 

ఆంధ్రనాటకపద్యాలు సరాగంగా చదవడంవల్ల చుట్టుకునే 
Sie విషయమోమాంస, వాద(పతివాదనలు, ఆశే పణలు, 
సమాధానాలు ఈ [గంథంలో శ్వా స్ర్రీయమైన (క్రమపద్దతిలో నడిక్రిం 
మారు, పడ్యపఠనానికి సంబంధించిన ఒక నవీన * శాతం” గా సంత 
రించడంలో. భమిడిపాటివారి ప్రతిభావై భవం అనుపదమూ -ఈగం 
థంలో పరిమళించడం పాఠకుడు గు ర్జి స్తాడు. స 
అన్నారు పెద్దలు. 


“కవిత్వము -- కు ఈ చెండు శభ్రార్థాలకు ఉన్న 
సునూక్షుమైన భేదం, “రాగం -- నాదం 3 పనికి సంబంధించిన త్త న. 
సంవాదం, పాటకూ, పఠనానికీ ఉండే ప్రత్యక విభిన్న తా సామా 
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న్యులశే "కాదు, మాన్యు లనుకొనే వారికికూడా విస్పప్రంగా తేలును 
ననడం క్యాచిత్కం. -ఈ రహాన్యాలు ఎంతో లోతుగా పరిశీలించి 
భావించి నువిశదం చేయడంలో కామేశ్వర రావుగారు సంగీత సాహీ 
త్యోభయ కళ్రామిత్రులు అవుతున్నారు. 


హృదయానుభవమూ, ఆతా ఎనుభావమూ కలిగి ఒక వాదంపట్లు 
తమకుఉన్న (ప్రత్యయం వాడిగా వేడిగా (ప్రదర్శించడం ఒకోటి-శా స్త్ర 
కి షయెన విషయం కళాపుష్టంచేసి పోసవుధురంగా పఠితకుఅందించడం 
శెండు -- ఇవి కామేశ(రరావుగారి రచనలో నేను గు ర్పించుకున్న 
విషయాలు. 


టువంటి నగుణరచనలో  తెలుగులోకానికి అచుంవితమూ, 
ళా అవశ్యాచరణేయమూ అయిన పద్యపఠ నవిషయం 
ఇంతగా పరికోధనచేసి వెల్లడించినవారు కామేశ్వర రావుగారుతస్ప మరి 
ఎవ్వరూ నేను ఎరిగినవారులేరు. ఎంతగా పరికోధన చేసిన చాయా 
తేరనడం సావాసం కాదు. 


కెండు మాటలతో హృదయం సెల్పడిస్తాను. 


“ కవిత్వముకాని నీరసపద్యరచన ఈ (గ్రంథవాదం ముందు 
వుందుకై నా నిలబడలేదు. యథార్థ మైన కవిత తత్వానికి ఈగంథం 
కర్పూర ప. పడుతున్న ది. “ఛాషావివాదం విడిచి విశ్వవిద్యాల 


యాలు * ఆంధధనాటక పద్యపళనం *” క్ర శార్థిబ్బందంచేత చదివించ 
చేయడం తరతరాలకు మేలుచేయడం. 


నేరక కరము 
గైహీమల౦బ: Abe మధునాపంతుల సత్యనారాయణ శాస్త్రి 


పి 


షయములు 


|, * (పాతిపదిక 


సుంకాలను. hore 
0 డా 
ప! 


చద 60 3౩3 ౫ దః = 695 గి 


. పద్యంపొడడపు సంప్రదాయ విచారణ 
: పద్యరూపం 


. పద్యాల చాకిరీ 


రాగం 


జ పద్యం = రాగం 


కొన్ని యితరపదాలు 


. విషయ మీమాంస 
* వాద (పతివాదన 


+, అనరాొలు 
థి 


పూర్యసం(పధాయాలు 


స్ట పర్యవసానం 
. ఆక్షేపణలు - సమాధానాలు 
. 199 లోని ఒక ఉపన్యాస సంగ్రహం | 


పుటలు 


[14 
15.27 
28-86 
37-14 
45_49 
50-5 
ర్రలిర్‌0 
5463 
64.84 
85-119 
120-128 
129-1831 
132-141 
148.146 


త నా పద్యపఠనం౦ 


జ శ ఇ 
ఆంధ్రనాటక పద్యపఠనం 


1. పాతిపదిక 
w 


(శ్రీ “కూశ్ల్ర” దొరగాగ్ని చల్లని వేళ తల్బుగుంటాను, పూరం 
(అనగా, 1909-1919 లో) ఆయన రాజమండ్రి అర్హు కాలేజీ ప్రి్సి 
పాలు, ఆయన నిశ్యకళోపాసకుకు కావడంవల్ల వీ ఆర్హూ * బోధించని 
ఆర్టు శా లేజీయొక్క "పేకులో అధిష్టించికన్న వైపరీత్యం ఆయన 
కాలంలో నేనా తొలిగిపోయిందిగదా అని ఒష్టూగునే వారుండవచ్చు. 
అయన సంభామా చిన్న గానూ, కాగితపు రచన గంభీకంగానూ ఉ డేవి, 
ఆయన హయాంలో (1918 లో) నేను బి. యే. క్లాసులో ఉ.జే 
వాణ్ణి, అప్పట్లో బి, యే. శాసుకీ ఉంటూండే పఠనవిష మాల 
"రెండింటిలోనూ ఒకశున ఇంగ్లీషు” లో “రిటుక్‌ ” అనే అంతర్వి 
షయం ఉంటూండేది. “రిటరిక్‌ ” అంకే “వక్ష ఎక కౌమ్రుంి అని 
అనవచ్చు. అందులో శబ్దనిర్యచనభా౫ం * నీనియరు ” క్లాసులో ఆయన 
స్వయంగా బోధించేవారు. ఒకనాడు కళ్లి అనే పదంయొక్క నిర్వ 
చనం చేసిన సందర్భంలో (వ్రసంగవశాత్తూ ఉదావారణపరంగ్యా * మి 
ఆంధ్రకవిత్వం ఒక (ప్రత్యేక “కళ్లి కాదు” అని ఆయన అన్నారు, 
అప్పట్లో చి, యే కి “తెలుగు? అంటూబక పఠనవివయం 
లేకపోయినప్పటికిన్నీ, నా కలం అసలు 'తెలుగక్షరాలు ఎక్కడ రాయ 
గలుగుతుంది అనే నిరాశలో చేను ఉంటూన్న వాళ్లో అయినప్పటికిన్నీ, 
“ఎవరో దొరగాశేమిటి? మా ెలుగుకవిత్వంగురించి తన ఇష్తం 
' వచ్చిన సాభిప్రాయవిశ్తేషం కోరకుండా కటాకత్రీ ంచడం ఏమిటి. 7 


క్షీ అ౦(ధ్రనాటకవద్యపశనళి 


అని బహుశా నాకు ఆంధ్రకోపం బయచ్లేరింది గావున్కు శకాసులో 
ఎన్నడూ సాధారణంగా నోరువిప్పీఎరగని శేన్కు లేచి, 


= ఆంధ్ర విత్వం ఎందుచేత కాదండీ, (పత్మేకకళ ), అనే 
(పశ్నతో ఆంగ్లంలో ఆ కున్ని అటకాయించాను, “అది మి సంగీత 
రాగాల్నించి విడిపడి (పత్యేకత్యం అర్జించుగో లేకపోయిందిగనక, రాగ 
మిళితం అయినప్పుడుతప్ప దానికి జన శీ ఉన్నట్టు మోరు ఒప్పుగోరు 
గనక ’ - అనే భావం ఆయన ఆంగ్లంలో వెలిబుచ్చారు. ఆంగ్లంలోనే 


జీను ఈ అడి తమకు ఎట్లా తెలునునండీ ) 

ఆయన -- నేను మో నాట కాల్లో సచేసరి శకి న-వోట్లకుడా పండితుల 
ముఖకతాకుడా “ఓ ఓ ఓ” అనే రాగపు వళోరులోనే దాన్ని 
వెలుపరించడం వింటున్నానుగాన్సి ఆ మాటల్ని యథాగమ 
నంతో నేను వినడంలేదు. 

చేను - మా కవులు కవిత్యం చెప్పుడానికల్లామూాలం "రాగాలు నేర్చు 
నోరండి, వాళ్ళల్లో చాలమందికి వ రాగాలూ రావు, 

ఆయన - అట్లానా ? వర మాశ్చర్యంగా ఉండే నాకూ! నేను అల్లా 
అనుకోలేదు. అబే నిజమైన పక్షంలో, రచనాదృష్ట్యా మా 
కవిత్వం ఒక కళయే. కాని, చాని ఉచ్చారణగురించిన 
హపాచ్చుతగ్లు వదో ఉంద న్నమాట ! - అన్నారు. 


అంతటితో ఆ విషయం క్లానులో ఆగిపోయింది. కాని అది 
ఒనన్ను పట్టుగునే ఉంది. "కాలేజీ విడిచిపెట్టిన తరవాతకుడా ఆయన 
మాట. నౌ చెవిలో ఇంకా మోగుతూనే జ అందువల్ల ఆంభేతరు 
Can న ఆ దొరగారి _వేరణవల్ల నామకః ఆంధ్రుక్ణై ఉన్న నేను ఆంధ్రంలో 


"పద ఆం వీముటో.: : తవ్చనినరిగా చూసుకోవలిసిన _అవనరంలో 





[పొఆతఆపదిశఠ త్రీ 


పడీ, ఆం[ధంశేసి తిరగవలిసివచ్చి తిరిగాను. రకరకాల కవనాలకోనరి 
చేను అంధ సారస్వతంలో (ప్ర వేశంఅక్థించుగుని చేరాను. గాన శాస్త్రంలో 
గీతం, వర్ణం, కృతి రాగం, మొదలై నవి వముటో పెద్దలవల్లా 
(గ్రంధాల నల్లా నేర్చవలిసాచ్చింది. ఇల్లా కొంత తర్షనభర్షన పడి పద్యం 
రాగం అనే మాటలకి సంబంధించిన యథార్థాలు ఎక్కడ తారసిల్లినా 
సశే పోగుచేనుగోడం, అవి మననం వేసుగుంటూ ఉండడం, పని 


అయింది 


ఇంతలో, అనగా1924ళో బందరులో నటసారన్వత మహాజనసభో 
అయింది. అపూకు నాట్యక భావరణలో నాటకక రలుగుడా ఉండవచ్చు 
ననుకునేవారు. నటసభకి (శ్రీ చెళ్ళపిళ్ళ వెంకటళా(స్రీ;గారున్న్నూ 
సారస్వత సభకి శ్రీ కాలీ కృష్ణాచార్యులుగారున్నూ అధ్యక్షత వహిం 
బారు. అసలు ఆ రెండుమూడు రోజులూ జరిగిన (ప్రతీ (ప క్వేక 
న మూ వేశసందర్భంలోనూ వారిద్దరూకుడా అధ్యవ్షించేవారు. కార్య . 
క్రమంలో అచ్చుపడ్డ ఉపన్యాసకుల్లో కొందరు రాలేదు. కొత్త వాణ్ణాన 


నాకు మొదటి రోజు ఉదయాన్నే * ఛాన్సు?’ ఇచ్చారు. నా విషయం 
“నాటక పద్యగానం. స అక్క క్ణించ్చి ఆ సాయం[తమూ మర్నాడు 
ఐొద్దున్నా సాయం(శ్రమూ నేను (పసంగించడ మే, నాకు అప్పుడప్పుడు 
(పతికూలంగా సబబులు రావడం, చేను వాటిని పూర్వపత్షం చెయ్య 
జానికి ఉపన్యసించడమే తప్ప, మరెవరూ ఉపన్యసించ లేదు. మరో 
విషయం ఏదీ చర్చింపబడలేదు. నా గోల వమని అంచు ః అన్యత్వం 
స్థసించడానికి ఏర్పడ్డ నాటకరంగంమోొద, స్వత్వాన్ని మిక్కి-లి ఖాయ 
పరిచే రాగం పటి గెళ్ళి (పత్యేక గమన వ్య క్తి త్యంగల పద్యానికి | 
నంథానం చెయ్యయత్నించడం నాటక పర మావధికి భంగకరం అయి. 


ఊరుకోవడ మే కాక, విరుద్ధమార్షంలో వర్షిన్ముంది = అని, 
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అడివరశెప్పుడూ నేను జనంఎనట నిలబడలేదు, (పసంగించ 
లేడు. కాని అవసరాన్ని పుుస్కరించుగుని అల్పుడుకుడా వదో 
అల్ల రి చెయ్యగలిగే అదను కలుగుతూంటుంది. అందుకని శ్యాన్ర్రం 
చెప్పీ న తరవాయిగ్యా కొంత ఆట కొంతపాట కొంత మాట లాంటివి 
నకంచేసి ధప్పళంపద్ధతిలో వదో నేను దంచెయ్యడం జరిగింది. అక్కడికి 
వెళ్ళడానికి పూర్ణమే, నాలో దీన్నిగురించి బయల్లేరిన ఆందోళన నా 
దగ్గిర లిఖకం అయేళండి ఉంది. నాటకం, కకం. పద్యం, గానం, 
రాగం కీర్తన, అభినయం మొదలై న పదాలు ఇదమిశ్ధం అనుకుని 
(పసంగించడమూ, నాకు చేతనయినంత మట్టుకు దృస్తాం తాలు ఇస్తూండ 
డమూ, తయారుచేసుగుని వెళ్ళిన ద_స్తరం అప్పుడప్పుడు విప్పి, అదంతా 
చదవడం మొద లెడతానేమో అనే భయం సభ్యులముఖాల్లో కనపడ 
గానేద _స్తరం కశ్పుసి వ ఏ రాగమో అందుకుంటూండడవమూ - అల్లాగ్లా 
శెండు తు బందరుపారుల అంతఃకరణ ధర వన అని = కాల 
ఇ్నేపం అనండి భజన అనండి నేను జరిపాను. య! పద్యం 
పఠించాలి అనే నే నొక్క-క్లో ఒక్‌ పత్సం౦, తటస్థంగా వింటూాన్న ఏ 
అయిదారుగురో తప్ప తక్కిన అందరూ “పద్యం రాగించాలీ. లేక 
పోతే వడిసినట్టుంటుంది ” అనే కెండో పక్షం. చేను కేల్పే సారాంశం 
చెవికి ఎంత చేడైనా అంతా నన్ను మన్ని ౦ంచారేకొని నిరసించ లేదు. 
రాగవిషయంలో నేను జెబుతూంజేవి సత్యమే అని నిల బెట్టడానికి 
(శీ; వారి నాగభూవమణముగారూ, పద్యవిషయంలో నేను అనేవి 
యథార్థం అని" నిర్ణయించడానికి శ్రీ చెళ్ళకిళ్ళ వెంకటశా స్ర్రీగార్యూ' 
అభినయ: విషయంలో నేను మాబ్లాడజేవి రూఢి అని పరిష్కరించడానికి 
(్రీ/ వెదురుమూడి -శీమగిరి రావ్రగారూ అవసరం వచ్చినప్పుడు అడ్డుపడి " 
ang పాట్ల దక్రిస్తు స్తూఉండజే వారు ఒక్కొ కప్పుడు చే చెప్పిందీ పొడిందీ 

“నువు చెప్పేదంతా బాగానే ఉంది, పద్యానికి కా _న్హ శాగం. 
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కూజా ఎచేనా తగిలించనియ్యవయ్యా ' అనేవారు, శ వెంకటశాస్త్రి 
గారు. పద్య రాగ అభినయాల మూడింటికీ సమ్మేళన అన్యశ్వం 
ఒప్పించడానికి వచ్చిన నటుడిపట్ల అసంభవం అని నేను ఉడావారించి 
మాట్లా కుతూండే వాణ్ణి. శ్రీ) కాళీ కృష్ణాచార్యులుగారు ఎప్పుడేనా 
కలగ జేసుగుంటూండి, నేను సుగమం చెయ్య లేక పోయిన భావాన్ని 
తమరు సుగమం చెయ్యడమే కాకుండా డాన్ని అలంకరించికుణా వెలు 
వరిస్తూండేవారు. ఒకసారి ఆయన వెంకటశా స్రీ గారితో, * ఆగండా 
గండి వాస్తుల్లుగారు ! అదికాదు కామేశ్వర రావ్రుగారు చెప్పేది. ప్రౌఢ 
రాగకన్య వెళ్ళి పద్యపురుముణ్ణి కాగిలించుకోగానే పద్య పురుషుడు 
గతి చెడడ మేకాదు, మూర్భలోనే పడిపో తాడు అంటున్నారు ”- 
అని సెలవిశ్చారు. అప్పటికి ( అప్పజ్ఞించి ఇప్పటిదాకా కుడా, కెన్స 
లుతో కాగి తాలమోాద రాసిఉన్న నా రచన, ఉన్న పాళంగా అప్పట్లో 
ఇచ్చేస్తే ఒక నూటయాశైరూపాయలు పారితోవికం ఇస్తానని 
“శారద ” పత్రి కాధిపతులు (శ్రీ, కౌతా (ప్రీ రామశాస్త్రి గారు అన్నారు. 
వారితో నేను “అయ్యా! ఇది నా ముదటిరచన. ఉదేకంలో వదో 
అనేస్తూ మరిచిపోతానేమో అని ఆపళంగానే కాగితంమోద పాకే 
శాను. నాకు తేలుగు తెలియదు ఎక్కడా నేర్చలేద్కు మొదటిసారి 
అచ్చుపడడమూ, విషయం తగాదావిషయమూ అంకే నాకు భయంగా 
ఉంది. సెగ్యా నేనూ రాగ వేషం వేసినవాళ్లై గనక, ఈ అభిప్రాయాలు 
మరి కొన్నేళ్ళుపోతే నాకే నచ్చుతాయా నచ్చవో, ఈ ఉడికీఉడకని 
పాకం జనానికి వడ్డించెపషయంభో చేను మె త్తపడడంకంక, నేనే సెట్టు 
గోడం నాకు (కోయస్క-రం. మోరు నా రచనకి విలవకట్టినందుకు కృత 
జ్ఞ" అన్నాను. అని రచన ఉంచేనుగున్నాను, . 

[ బందరుసభల విశేపాలు నాకు సంబంధించినవి కొన్ని చెప్పూ 
గుంటూ ఉండేవారు,' ఓం (ప్రధమంలోనే నేను ఖైరవిరాగం (సారం 
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భించి, అయిదు నిమిషాలు పాడి ( అప్పట్లో పాజేవాళణి, విన్న జనానికి 
సాధారణంగా సుస్తీ చేసేది కాను 1) నే చెప్పిన వృత్తాంతం బోధ 
పడిందా అని అడిగేసరికి సభవారు రాగంవల్ల వృత్తాంతాలు బోథ 
పడవని అనడం-ఇం(దగణాలు లేని పద్యాల్ని _తాళంవేస్తూ నేను 
చెప్పడం-పద్యగానానికీ కీ రనగానానికీ ఛేనం చూపించడానికి నేను 
పొడడం-కొ తృ పద్యం కొత్త వాడు పాడేటప్పుడు (శోతని ఎక్కువ ఆక 
ర్షించేది రాగసంగతులా పద్యప దాన్టాలా, అనే (ప్రశ్న వచ్చినప్పుడు 
ఎవరో * పద్యపదాలే ? అనగా నేను * అనుగుం జెళ్లైాలవై ముకుందు . 
నకు, నాక నాంగివై...? అంటూ అర్జునుడుపా(త్రకున్న పద్యాన్ని, 
తోడిమోద, * అనుగుం జెల్లెలనై , ముకుందునకు నా కర్టాంగివై ... : 
అంటూ పాడినా, . ఎవ్వరూ నవ్వకపోగా, “ నవ్వనేం?)” అని 
శ్రీ, వెంకటళాస్టులుగా రన్న వ్వుడుకడా జనం నవ్వక పోవడం--*క్రుమ్మారి 
పల్లటిల్లి తిని (పొద్దుననుండి యు భోజనమ్ము లేక. . .) అనే పద్యాన్ని 
చాలా హెచ్చుస్థాయిలో అందుకుని, “ విశుద్ధ సీరమ్ములుగాని, ' అనే 
చోట నేను సొమ్మసిల్లి నట్లు పడిపోగా నిజం అనుకుని ఎవరో పరిగెట్టి 
వెళ్ళి నీళ్ళు తీసుకురాగానే, నేను లేచి, నీళ్ళు అక్క నేదుగాని ఆపట్టులో 
అభినయం అట్లా ఉండాలని సూ చించడం-గద్య పద్యాల లేడా గమనిం 
చడంలో, నేను గద్య చది వేటవ్వూడు ఎదటి వాడు తల కదపకుండా విపషడంఎ 
నా తల ఉఊోపకుండానే నేను పద్యం చదివేటప్పుడు .ఎదటివాడు తల 
నియమ(పకారం ఊగిస్తూండడం జరగడంవల్ల, పద్యానికి నియమిత మైన 
నడక. ఉన్నట్టు. బుజును కావడం ! - మొదలై నవి: ] 

. నేను వేదిక ఎక్కడానికి మొదటిసారి. అబే అయినా, నా భాగ్య 
వశంచేత, ఉమావులవంటి వారై న “శ్రీ భోగ రాజు పట్టాభిసీతారాకు 
ర్యుగూరు, | శ్రీ “ెజకు వాడ : నరసింహూంగార్వు శీ ముట్నూరి కృష్ణా 


WT 


శావుగార్కు (రీ గాషిణార్ల హరిసర్యోత్తమురావుగారు (శ్రీ పురాణం 





(పాతిపదిక ఫా 


నూరిశా(స్ర్రీగారు, శ్రీ) వారి (పనాద రావుగారు మొదలె నవాళ్ళు నో 
మాటలు మన్నించి వినడం నాకు లభించింది, అటువంటిస భ్నూలూ 
అధ్యత్షులూ నన్ను (ప్రోత్సహించడంవళల్లే, సభాముఖాన్ని (ప్రసంగించ 
డానికి నాకు ధైర్యం కలిగింది, ఇప్పటివరకూ ఉంది. శ్రీ ఉయే 
ఆలీపాకవి గారు, తెలుగునాటక పద్యాలు రాగవరసని పాడకపోతే. 
తెలుగుకవితగం 'దెబ్బతినడమేకాక్క తేలుగు నాటకొప్పాకలు తగులడి 
శూన్యం అయివోతాయని తవు భయం వెల్లడిచే కారు, “కృష్ణాపత్రిక” 
లో నేను బందరుపొరుల్ని నా పులగపు ఉపన్యాసంతో గభరాయింవ 
జేసి తల్లకిందులు చేళా ననిసన్నీ, నేను చెప్పే వడివిడిసబబులు సత్యే 
తరం కాకపోయినా నేను తేల్చే సారాంశంమా(తం వాంఛనీయం 
కాదనిన్నీ, దాంతో వకీభవించడం కవ్హం అనిన్నీ, అన్నారు. కాని, 
ఆ నభలో శండ్కి నేను (ప్రసంగించేది యావత్తూ తను విని (శ్రీ) గాడి 
చెర్ల వారిసర్యోో_త్తమరావు గారు తమ “మాతృ నేవివత్రిక 18-6-1924 
కేదీగల సంచికలో 'నాటకొములు-నంగీతము” అనే భ్వీకతో ఒక ఉప 
సంపాదకీయం రాశారు. అప్పట్లో నా వాదన ఆయన "నాకంకు స్ప 
త్రరంగా చప్పడంవల్ల నై నె "తేనేవి చేను (గంధ మే రచించి తెచ్చినట్టు 
ఆయన గమనిం చడంవల్ల నై_కేనేమ్సి ఆయన అన్నది ఇస్తున్నాను: 


మౌ తృ న 
(నంవుటము _౨ -- సంచిక ౧౭ 186-1924) 
నాటకములు - సంగీతము 
“నాటకములలో సంగీక మవసగవమూ ? అవసరమగునేని ఎంకవర 


కుండదగును + అను నంశము బందరులో నటమపహోసభయందు విను 
ర్భకు వచ్చినది. రాజమహేంద్రవరము నందలి హితకారిణీ విద్యాలయ 


క్రి ఆం(ధనాటకఫడ్యపలళనం౦ 


మునకు జేరిన భమిడిపాటి కామేశ్వర రావుగారు నంగతముమై దండ 
యాత్రకు నాయకత్వము వహించిరి, వ్యాదయరంజకమగు వాదపఫతి 
వాదము జరిగినది, 

కామేశ్ళ్యరరావుగారు తమ వాదమును స్పస్ధముగాచెప్పిరి. (గ్రంథ 
మునే రచించి తెచ్చిరి. సారాంశ మింతియే. నాటక మభినయ(పధా 
నము. పదార్థసముపేతంబగు గద్యపద్యాత్శకము, సంగీతము స్వర 
(ప్రధానము, పదారగ్లసమువేతము కానక్కరలేదు. పసదసంబంధముగల 
చోటంగూడ నర్గవై శేమ్యము నుల్లంఫించునదియ కావున నీ రెంటికిని 
నిశ్చయమగు సంబంధము లేదు సరిగదా, సత్యము నకు వై రుధ్యము 
కూడ గలదు, 

సంగీతవిద్యను నిరసించుట యో విమర్శకు నుద్దేశముకాదు. 
సంగీతము పరమానంద సందాయకము. ఆతా కొర్భ కము. కళలలో 
నయ్యది యు_త్తేమా_త్రమము. సర్వజన సమాదరణీయము. సర్వజన 
సమాదృతము, 

కాని నాటకకళ వేరు; సంగీతము వేరు. రెండును [ప క్యేక 
వ్య చి త్రము కలవి. రెంటికిని నుద్దేశము వేరు. ఒండొంటితో వీనిని 
మి(శ్రమమొనర్చుటచేత నిందులో నొక్కొ-టియగు నాటకకళ .నకేంచు 
చున్నది, నంగీత మే నిల్చుచున్నది. అయిన దీనికింగాడ సవాజలీలము 
పోవీతమనగుట లేదు. సంకరజన్న సాశక్రాత్క-రించుచున్న ది. సత్యమగు 
నంగీతమునకు తేలవంపులగు చున్న వి. 


శతి నంగీతమునకు బునాది, వృతి బెట్టుటతో సంగీత మారంభ 
మగుచున్నది. మితి బెట్టిన నిలుచు . (ప్రకృతి సంగీతమునకు లేదు, 

: కాబట్టి నాటకళాలలో శృతి 'బెట్టుటయుంగూాడ తగదు, పద్య మైనను 
::గద్యమైనన్తు శృతి బెట్టక చదివి యభినయ్యవై దద్ధ్యముభే నర్థవిస్భురణము 


(పాతీవదిక § 


పరిప్తూర్తిచేసి చూపరులయందు భావో(దేక, భావోన్నత్కతలను 
విజృంభింపజేయుట నాటకో ద్దేశము. 

కామేశ్వర రావుగా రింకను విపుల విమ్మా గావించిరి, నంగీతము 
నకు (పాముఖ్వ్నము కలుగుటవలన సంఘమునకు న౫(పా ప్తి చిన క్ష 
ములను - భారత్యప్రపంచము వీనినన్ని టిని ననుభవించుచు నే యున్న ది- 
విశదపరచిరి. 


ఎదుకువాదము బలవ త్రేయుగా వచ్చినదనుటకు గాదు. సంగీ 
తము లేకున్న పగ్యమే సృష్టింపరాదని కొంద రనిరి. ఉ, మేఆలీషా 
కవిగారు నాటకము అభినయమ్బుు సంగీతము, కవితగము ఇత్యాదికళల 
నమిాపకరణముగాని యేకకళ కాదనిరి, ఈ సమోకరణంబున జేరిన 
యుకొ-క్క_ కండను నొక్కొక్కరి యభిపాయానుపారము దీసి 
వె చుచు వచ్చినచో నాటక(పదర్శన మాకాశం౫గగనంశూన్యం అగు 
ననియు నాటక శాలలు తగుల బెట్టుకొని పోవచ్చుననియు నెదుటి వాదము 
నాభాసము గావింవజూచిరి. 


సంగీతము మానవవృాదయమం బే కలదు. నంగీతము ననుభవింప 

లేని మానవు డాయింగ్లీషు కవివరుకు శ్నేకుస్పియ రనినరీతిని నిజముగా 

గార్టభ చక్రవ ర్హియే, పద్యమునందు సంగీత మిమిడియున్న దనుటయు, 

సత్యంబె. నాటకము కొన్నికళ లుపాంగములుగా గలదనుటయు నిర్వి 

వాదంబె. ఇన్ని యంగీకరించిననుగాడ కామేశ్వరరావుగారి వాద 

మును నర్థము చేసికొనక పోవుటమా(క్రము సత్య మెదురుపడినప్పుడు 
కన్నులు మూసికొనుటయ్‌ యగును, 

మానవవృాదయములోని సంగీతేమును పద్యములలోని సంగీత 

మును సు(ప్రసిద్ధమై త్యాగయ్య గారి కృతులలోను నితర గాయకుల 

కయ పస్తార ప్రాధాన్యమై చెన్నలరారు సంగీతకళతో 






10 ఆం(ధనాటక పద్య పకన 


వై క్యపరచి నాటకమున నీ కళకు స్థానమున్న దనుట విపరీత పదార్థ 
ముచే వాదము సాధించుటదక్కం కేరుశాదు. 


పద్యరచన గణబడ్గము. ఈ నియమబద్ధుడై యుచితపచార 
వై దగ్ధ్భ్యముచే రనప్రపంచమున తాను వివరించి చదువరులను విహ 
రింపజేయుట కళానిపుణుడగు కవిధర ఆము అభినయ పూరక మగు 
కావ్య(పదర్శనమే నాటక(పదర్శనము, నిజమునకు నాటకము దృశ్య 
కావ్యము. దృశ్య సంగీతము కాదు. దృశ్య కావ్యము నందు వాడుకొన 
వలసినచో కవి యనుజ్ఞ యిచ్చుచున్నాడు. అది (ప్రాచీన సంప్రదా 
యము. కాళిదాసాది మపహోకవులు పాడుకొనునది యని సూచించు 
టయీ దీనికి తార్కాణము, 


కాబట్టి యాంధ్రభూమి కా మేళ్యర రావుగారి వాదమును జూ 
తృగా నాలోచింపక తీరదు. నాటకరంగమునుండి సంగీతమును కొంత 
దూరముచేయక విధి లేదు. నిజము నాటకపదర్శనము ననుసరింపక 
యుండరాదు, వెంటనే యేతద్యిషయమయి (వయత్న ములు జరుగును 
గాక యని కోరుచున్నాము. నటసారస్వతీసభవారు చేసిన తీర్మానాను 
సార మాంఛావనిలోని యు_త్తమనటు లొక్కటిగజేరి భావ్యపదర్శన 
మున కుచితమగు నాటకమును వేనాని, అట్టి నాటకము. లేనియెడల 
(వాయించి -- (పదర్శించి నాటకక్రళను సంగీతము కబళింపకుండ కాపాడి 
నాటకము పండితాదరణీయము గావించి లోకకళ్యాణమున కీద్దానిని 
సాధనము చేయుదురుగాక యని మరిమరి కోరుచున్నాము.” 


విషయం పద్యరాగఅభినయకళల మూడింటికి నంబంధించినది 
అవడం చేతనో ఆ మూడు కళలూ నాటక (ప్రదర్శనం చూసిన (పతీ 
వ్యక్తీ వ్‌ కొంతో తనకికూడా వచ్చునని అనుకోవడానికి ఏలంండడం 
చేళనో, నభల వాడావిడిలో (ప్రతివ్య కి,నీ కృ క్రివరజ్ణే శ 
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కానేమూూా సామర్థ్యమూ లేకపోవడం చేతనో ఉదాహరణగా *నేశ్తు' 
తీసుగున్నవి నాటకపు పద్యాలవడంచేతన్కో నా వాదన ఎంత సహేకు 

కంగా కనిపి స్తేంగనక మరీ దారుణంగా కనువిస్తూన్న సారాంశం ఒప్పు 

గోడం ఎట్లా అని కొంతేమందికి లోపల బాధ బయచల్రేరడంచేతనో, నా 

వాదనని వదో మోస్తరుగా నా సమక్షంలో నూర్షవంగానూ, 

నా పరోక్షంలో కొంచెం ఊతంగానూ--కొట్టపానేసే విమగ్శకులు ఉంటో 

చ్చారు. అప్పుడు పుట్టిన కొన్ని చిట్టిపొట్టి విమర్శనల్యూ నా సమా 

భఛానాలూ ఈ (క్రింది విధంగా ఉండేవి : 


+ 


1. నాకు సంగీతం రాకపోవడంవల్ల ఈ వేచీ బయల్లేర తీశా నని, 
సమాధానం :-- నాకు చాలా రావు. బహుశ అందులో 
సంగీతం ఒకటి. నాకు రానివన్నీ (పపంచంభో ఉండకూడ 
నివి 'అని చేను అనలేదు. కాని, ఒక చిత్రం వమిటంక్సు, 
నన్ను సంగీత విషయంలో అల్లా ఆశ్నేపించినవాళ్లు 
జీ పాడినపాటి రాగమూకూడా పాడలేనివాళ్ళు ! 


2, చేను సాటకసంగీతం మొద దండెత్తా నని, 


సమాథానం :-_ అదేముటో తెలియక దండెతాను, అది సంగ్‌ 
త మే అని గాయకులంకే శిరసావహిసానుం 


క్రీ, నేను గద్యనాటకాలే ఉండాలని అంటా నని, 
సమాథానం 3= నేను అనను ఆమాట గురువులైన 
శ్రీ (శ్రీపాద కామేక్యరరావుగారిది, 


4, మంచిగొంతిగవాళ్ళని చూ_స్తే నాకు ఈర్ష అని. 
నమాభధానం ఫలా మంచీగా(త్రం వాళ్ళకీ మొక్కి. వాళ్ళపాట 
వింటాను, ఆ గాకత్రంతో వాళ్లు వంజేసినా నాకు ఆనంద మే, 
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పద్య- రా సంబధంమాట నే నడుగుతూ కే, వాళ్ళ 
గొంతిమోన నాకు ఈర్ష అనడం వమిటి గానం 
తియ్యగాఉంటుందని జంతువులే ఒబప్పునోగలిగి నప్పుడు ! 


ర. కవిత్యం మజాగా ఆనందించడం నాకు తెలియ లేదు _అని, 
సమాథానం ;- మజాగా ఆనందించడంకంకొ ముందు కవి 
త్వాన్ని (పద్యాన్ని) ఆనందించాలనే నా పార్ల న, పద్యాన్ని 
పారతంత్య్యం లేకుండా (ప్రకటించండి అనే నా మొర, 
6, గానానికి ఆకర్ష ణ ఉన్న సంగతి నాకు తెలియదు-అని, ఎ 
సమాధానం :-- తెలుసును. (పాణికోటికంతకీ తెలుసు, నాకు 
తెలియచా? కాని ఆగానం ఎవరిదో గమనించిగాని 
అకర్షణ వికర్షణలు చెప్పలేం. పైగా, వృ త్తాంతంగల 
మాటలతో ఉన్న పద్యం (ప్రకటించే కణాబ్రోతప్ప ఇతర 
సమయాల్లో గానాక ర్ష ణలత్షణం బయటపడదా ) 


గ ఎవడీమట్టుకివాడు ఒఖ్రడూ కూచుని, తనుగా తెలుగు పద్యాల్ని 
పట్టుగుని పాడుకోకూడ దని నేను అన్నా నని, 


సమాథానం ;-- నేను అనలేదు. ఎందు కంటానూ) మతి 
లేదా? ఒఖడూ కూచున్న ప్పుడు ఒకడిమోద మనం 
శాసించి వం లాభం! వాడిప్టం, నే చెప్పేది; - ఎవడేనా 
లక పచ్యాన్ని వమరోడీకీ వడ్డించవలిసొచ్చే టప్పటిమా శు | 
అందులోనూ పద్యవృత్తొంతం పూర్తిగా (ప్రకటిస్పేగాని 
అన్యుడై ఒప్పలేని వ్యక్తి! 
రి క్తింగ్లీ వుపులిని చూసి, తెలుగునక్కొ. వాత లెట్టుగోవడం త్ర్‌గ దన్న 
మూట చేను మరిచిపోథున్నా నని, 
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' నమాధానం ౩ తెలుగునక్క వ పులిని చూసీకూడా సపెట్టుగో 
కూడదు వాతలు! నేను వాత పెట్టుగోమనడం లేదు. 
పడ్డ వాత వమూనుహగోమంటున్నా ను పద్యం పాడడపు 
సంప్రదాయం నడిమం(శపుసిరి ఒక సంప్రదాయంలో 
లాభం ఏసమూ, బాధకాలు ముప్పాతిక ముప్యిసమూ అని 
తేలుతూళ్న ప్పుడు ఆ సం[పదాయాన్ని పక్కకి నెట్టడం 
వాతలు పెట్టుగోవడమా ! 


9. పద్యంవెళ్ళి మంచి (అను-/రాగంతో నిశ్షేపంలాగ కాపరం 
వేస్తూం శు చూడలేక, ఆకలయిక చెడగొట్టి, దంపతులకి విడాకులు 
ఇప్పించి, పద్యాన్ని బోడించి శూరం యించి కరా చో బెట్టిస్తున్నా 
నని 


సమాధానం వలా పద్య రాగ సంబంధం అసలు *కొాపరంి అయి 
ఉంకేగడా, నేను విడాకులు ఇప్పిన్తున్నా ననడం? ను(వ 
సిద్ధుడై న కీర్త కనక రమాటలకీ అతడే నిర్గ యించి నూచింబే 
నాన! దాంపత్యం అంటార్కా అది చేను ఒప్పూగుంటాను, 
కాని వప పద్యంఅమినా సా రాగంతోనె నా నే 
ఎల్లాంటి అవస్థలోనై నా సరే కలిసి తేచిపోవడానికి సబ 
బులు చెప్పు నోటితో కన్యా పద్య రాగాలకి దాంపత్యం 
అనడం ? ఇక్క పద్యాన్ని నేను బోడించ మనలేజే ? రాగపు 
సవరం ెడికేగాని పున్నిక్రీలాగ కనిపించనీ పద్యం అసలు 
బోడి బే అన్నమాట! మరి దాన్ని బోడించడానికి ఎవ్వరో . 
(శమపడనక శాసేదు, 


10, పద్యశ్నీరంలో రాగళర్కర వేనుగో కూడదని నే నన్నానని 
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సమాథానం ; = పద్యాన్ని పాలతో పోల్చారు ఒప్పూగున్నా 6. 
రాగాన్ని పంచచారతో పోల్చారు పోనీ అదీ నశే అని, 
ఒప్పుగున్నా ౦, పోలికకోనం తెచ్చిన రెండు భిన్న సంద ర్భాల 
దినుసులికి సంబంధం ఉండడంవల్ల, పోల్చబఒడ్ల వాటికీ 
సంబంధం ఉందని స్టావించడమే ! అల్లాయితే, పద్య 
శ్షీరంలో రాగలవణం వేసుగోళకూడదని నే నన్నాను. 
“రాగాన్ని లవణంతోనా పోలుస్తారు ౫ అని ఎదిరించారు. 
శర్క_రికి కంకి లవణానికి ఎక్కువ “లావణ్య మే ఉందని 
నే నన్నాను. పెగా, శర్కరకంక జీవనానికి లవణమే 
ఎక్కువ అవసరం, అన్నాను, అెండు వేర్వేరు ఉపమా 
నాల్ని చేరికచేస్కి మళ్ళీ పేతు వాదంలో పడడం అక్రమం, 
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మానవహృదయానికి (ప్రత్యక్షంయొక్క- అనుభూతీ వరోశకుం 
యొక్క. సానుభూతీ ఉన్నాయి. రసపూరితమైన హృదయానుభవమే 
భావోదయానికి మూలం. సంపూర్ణ భావాలతో కూడిన యోచన మానవ 
మేధయొక్క_ విశేవలత్షణం, ఆయోచన విస్పష్టంగా ఇతరమానవులక్షి 
(వకటించడానికికుడా మానవుడు నోచుగున్నాడు. యోచనయొక్క 
(పకటనకి అనేక సాధనాలు మానవుడు వాడగలడు, అటువంటి సాధ 
నాల్లో మాటలు ఒక సాధనం. మాటలతో రచనచేసీవాడు, తన 
మాటల సముదాయాన్ని మూడు రూపాల్లో ఏదో ఒక భావంలో 
(ప్రకటించి తీరాలి-గద్యరూపంలోనో, పద్యరూపంలోనో, కీయరూపం 
లోనో, గద్యరచయితకి అన్నిటితోపాటు సాథధారణవ్యాకరణ క్ష 
నమూ, పద్యరచయిశకి అవన్నీ కాక చైగా ఛందోజ్ఞానమూ, ణయ 
కవికి అవన్నీ కాక పెగా గానతతంంయొక్క క్ఞానమూ ఉంటాయి-అని 
మనం అనుకోవడంలో తప్పు ఉండవచ్చుగాన్సి ఉండాలి అని కోరుకో 
డంలో (పత్యవాయంలేదు, గద్యరచయిత ఛందోగానాలలోకూడా (పవీ 
ణుడై ఉండాలనీ, పద న్టరచయిత్‌ గానాచరణలోకుడా ఉద్ద ండుడై ఉండా 
లనీ గేయరచయిత ఛందోగానజ్ఞానళూన్యు డై ఉన్నా ఫర్యాలేదనీ అను 
కోడం (భాంతి. ఏమైనా ఈముగ్గుకు రచయితల్లో కేవలగద్యరచయితకి 
తెలుగుజన బొహుళ్యంలో (పత్యేకపు చేరు చేదు, గద్యరచయిత రాత 
నాటికీ నేటికీ అంతే. అసలు ఏశేశలింగంపంతులు వచ్చేవరకూ తెలు 
గులో కేవల తెలుగుగద్యరచనకి మన్న శే లేదు. ఆయనేనా, ఒకపాటి 
వాడికి కొరుకుపడని పద్యరూపంలో రచనచేసి చూపించడం వల్ల గావును, 
గత్యంతరం లేక ఆయన్ని * గద్య తికశంన” అన్నారు.. ఆట్లానే, శీనల 
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చశీయరచయితయుక్క... కర్మంకుడా తెలుగుపండితుల దృష్నీలో కాలి 
వోళతటూంటుంది. వాణి గాయకుకు అని పీలా గుం శు పిల్చుగోండిగాని 
వాళ్లో మాటకారుల్లోకి చొరబడనియ్యకూడదు అనే వాళ్ళున్నారు. 
అందుకని మాటరచయికలందర్లోకీ వ కొంతో అవకృన్షం పెట్టిపుట్టిన 
వాళ్ళు పద్యరచయితేలే.  ఇకర విశేషాలకితోడుగా పద్య వేషంకుడా 
ఉన్న పుడుమా(తమే ఎవడేనా మాటకారిని “కవి” అనడానికి (ప్రజలు 
బప్పూగుంటారుగాన్సి తక్కిన రచయితలకి చూస్తూచూస్తూ బుద్ధి 
పూర్వకంగా “కవి” అనేటంత ఖరీదైన బిరుదం కట్టబెట్టలేరు. అదీ 
కాక్క జనసామాన్యంలో గద్యరచనగురించిగాని, గేయరచనపరించిగాని 
ఇప్పుగోడం ఉండదు. కాని, పద్యరచనవిషయంలో : అతడు పద్యాలు 
చేస్తాడు, పద్యాలు కడతాడు పద్యాలు అల్లుతాడు పద్యాలు చెబు 
తౌడు పద్యాలు రాసాడు ఈ అంటూ వ్య్యవహరించుతూండడం విన 
బడుతుంది. “మాటి అనేది అర్థంతో కూడిన నాదం గనక, పె మూడు 
రకాల రచయితలూ తమతమ రచనయొక్క_ సృష్టి జరుగుతూండే 
సందర్భంలో ఆ రచనని మొదట నాదరూపంలో సృష్టించి తరవాత 
లిఖతరాపంలో దాన్ని పాందు పరుస్తారో, తేక నాదంతో నిమి త్రంలే 
కుండా లిఖతయాపంలోనే (ప్రథమంలో దాన్ని ఆవిర్భవింపజేసి పదపడి 
దానియొక్క. ఉచ్చారణ సంగతి వదిలేస్తారో తెలియదు. రెండు రకాల 
బాటా ఉండవచ్చును. కాని, ఉచ్చారణ చేసినమోదటగాని మాట 
జీవించదు, అతరకూపంలో “మాటి అనేది సుప్తం అయిఉంటుందని 
అనుకో వాలి. | 

'అల్మిపాయ చౌవాళ్యంవల్ల (గంధం వర్పడుతుంది. వృత్తాంత 
(ప్రాధాన్యంగల (గంధాలు అనేక రూపాల్లో ఉండవచ్చు. పురాణం, 
(పబంధర శతకం, ఇండ కాబ్యం నవల, కథానిక మొదలై న రూపాల్లో 
సీటిల్లో ' గకార వద్యంగాని ఉండవచ్చు. ఉన్నా, ఇటువంటి రక్షా 
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లన్నీ ఒక్కొక్క వ్య కివ ల్వేకమూ త్‌న నిమిత్తమే వదెనా చకువు 
కోడమో పశించుగోడ మో జరగవచ్చునని రచయిత అనుకుని ఉండ 
వచ్చు గనక్క ఒక్కక్క వ్యక్తి ఆ యూరచనని స్వంతంనిమి త్తం చదువు 
కోవచ్చు, పించుగోవచ్చు, పాడుకోవచ్చు, ఓవికని బట్టి ఆడుతూ 
వాడుతూ కూడా వ్యవవారించు శోవచ్చు. అట్లా నే వచేనా గీశం లిఖిత 
రూపంలో ఉంళే ఎవజేనావ్యక్తి డానిమోడ సూచింపబడే రాగ 
తాళాల(పకారం డాన్ని తన నిమి త్తం పాడుకోవచ్చు. అనగా, 
ఒకేవ్య కి స్వంతభుక్తం నిమిత్తం ఎక్కడైనా లిఖకమెన మాట 
రచనని చేత పట్టుగున్నప్పుడు అది గద్యంఅయినా బాధ లేదు, గేయం 
ఆయినా చిక్కు లేదు, అందువల్ల పదర్యఅయినా తంటాలేదు. కాని, 
(గంధం ఒక *నాటకరి అయినట్లు లే చిక్కులు బయశ్రేర తాయి, 
మొదటి సంగతి, ఉచ్చారణక_ర్ప అన్యుడై తోచడానికి రంగం ఎకీ-న 
వాడేకాని తన స్వత్యం అక్కడ స్టావించుగోడానికి ఎక్కి నవాడు 
కాడు. రెండో సంగతి అక్కడ తన స్వంత ఉపయోగంనిమి త్తం 
మాటరచన వాడుకునేటందుకు అతడు అక్కడికి వెళ్ళడు. సరద 
వందలాది సజీవజనం తన ఎదట చూస్తూ వింటూ ఉండగా తన్కు తన 
మాటలయొక్క_ ఏకోచ్చారణమాకక్రమే ేప్కి వాటిలోని సంగతి 
వాళ్ళకి బోధపరిచ్చి తద్వారా వాళ్ళకి తనుగా కాకుండా అన్ను డై 
తోచి వాళ్ళని ఆకర్షించడానికి వెడతాడు... ఈ పని చెయ్యడంలో 
సందర్భించేమాటలు గద్యరూపంలో నే ఉంటాయా సభాముఖాన్ని 
వాటిని (పకటించవలిసిన రీతిగురించి బాధ తేదు. వమంళశే; తెలుగు 
(ప్రపంచంలో జీవించి వ్యవవారించే వాళ్ళంతా తెలుగు గద్యమే వాడు 
తూంటారు గనక గద్యోచ్చారణ ఎందు నిమి_త్తమోా గద్యోబ్చారణ 
రీతి ఎట్లా ఉండాలో స్థూలంగా (పతి వాడీకీ విశవయేం "గేయోచ్చారణ - 

కూడా సభఎదట జరపడానికి ఏలుపడే నిమిత్తం ఒక రాగంపేరూ ఒక 
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"తాళంపేరూ గేయక ర్తచేత సూచింవబడిఉంటాయి గనక్క ఆయా రాగ 
"తాళావబయొక్క ఆచరణలో సామర్ల §ం కలనాడ్కే ఆ గేయాన్ని డద 
రించి వ్యవహరిస్తాడు. కాబట్టి, సభాముఖాన్ని గదో్టచ్చారణయొక్క- 
వీధానంగురించి తగాదా రాలేదూ అంక, గద్య (సక్యృతిసిద్ధం గనక 
గయోబ్బారణయొక విధానంగురించి చేచీ రాలేదూ అం, 
గేయం రాగ తాళనియమ బద్ధం గనకనున్నూూ నేర్పరి. కాని 
వాడు దాన్ని స్నరించడానికి ఏీలులేదు గనకనున్నూ ! కాని, వీడ 
యావత్తూ నాటక పదోచ్చారణకి పట్టుగుంది. డాని విధానానికి చారీ 
తెన్నూ కనిపించదు. పద్యకర్శ పద్యాన్ని ఇల్లా కని అల్లా పా శేస్తా 
డట కాని ఉచ్చారణవిషయంలో అతడికి పూచీ ఏమో లేదుట్క అందు 
వల్ల ఆ విషయం అతడికి తెలియకపోవడం అతడి హక్కుల్లో ఒకటిట ! 
మైగ్కా పద్యక ర్త పద్యోచ్చారణ(కియలో ఎంతో స్యాతం(త్ర్యం పద్యో 
ఇవ్య్చారణక_ర్తకి ఛారపోశాడట (తనకి చెందని సొమ్ము !). వమిటా 
స్వాతంత్ర్యం అని అడగచేం ! గా(తమాధుర్యమూ రా గాడంబరమూ 
కలిగిఉండడం--అల్లాంటి వాళ్ళకే ఆ స్వాతంత్ర్యం. డాని ధర్మమా 
అన్ని పద్యోచ్యారణక_ర్తకి పద్యం అన్నా పద్యవికేపాలన్నా ఛంద 
స్పన్నా స్పష్రోచ్చారణ అన్నా తెలుగుమాటరీతిఅన్నా "తెలిసి తీరా 
లటగాని, ఎంతమాత్రమూ తెలియకుండా వ్యవహరించగల సదుషా 
యంకూడా ఉంది. పద్యతత్యం తెలియకుండా పద్యాస్యాద న చేశాం 
అని చెబితే ఎవచేనా నవ్విపో తా రేవో అని కూడా కొందరు సిగ్గు 
పడకపోవడం ఆ స్వాతంత్ర్య్రంమూలా న్నే [ws పద్యరచయితలలోతప్ప 
అంధ్రఛందస్సు వ్యా వీహీనం కావడానికి కారణం ఆ స్వాతంత్ర్య మే | 
ఇక (శోతలుకుడాఅయిన నాటక వేవ్షకులు ౩ ఛందస్సు వఏమెనాన 3్కే 
కర్ణ వర్యంగ్యా మరీ. శేవెట్టినట్టు కాకుండా అంకమా(తాన్ని మరీ తుంచి 
'పానేసినట్టు కోకుండా తమరి మనస్సులోఉండి తమరు చెప్పడానికి త్ర 
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మాటలు తమరిదగ్గరలేని ఒకానొక పద్య రాగస మ్రేళన( ప్రమాణ 
(ప్రకారం పద్యోచ్చారణ నిర్వహింపబడీ డితేనే నటనం ఒక కళగాని 
లేకపోతే కాదని--విడివాదం ! అందువల్ల, ముఖ్యంగా నాటకరంగ 
వద్యమూూ, దాన్ని బట్టి తక్కిన ఇతర ఆం(ధ పద్యమూ (ప త్యేకోచ్చార 
ణలో పొందవలసిన 'వైఖరి ఏది అనేది ఒక గడ్డుసమస్యగా తయారై ది, 

మూటలు గద్యలోఉంకు ఆ మాటలయొక్క.. అర్హ భావరసాలు 
ద్యోతకం అయీలాగు వాటిని ఉచ్చారణచేస్తూ తన అభిసయక్రళ 
యొక్క. దోవాదంవల్ల (కోతలకి ఆమాటల్ని సుగమంచే స్తూ అన్యుడై 
ఒప్పడం గద్యనటుడి బాధ్యత. అట్లానే మాటలు శేయరూపంలో 
ఉన్న ప్పుడు గేయంనేె తిని సాధారణంగా రాసిపెట్టి ఉండే రాగ తాళాలు 
(ప్రయోగించో లోగడ అవి వచ్చి ఉండకపో తే నేర్చి (ప యోగించో 
లేకపో తే చచ్చి చెడి ఆ భణితి (పయోగించో కొ త్తభణితి బనాయించో 
గేయాలుకుడా రచించిన ఆ నాటకకర్త మాటలసందునా ఒకే మాట 
యొక్క- వర్ణాల సందునా తన (ప ల్యేకకోమల గా(తానికి తత్పూర్య మే 
స్థిరపడి అలవాశై పోయిన రాగసంగతులు యథాళ క్‌ తో వెదజల్లుతూ 
ఆ మాటల్ని తాళంతో బాది రాగంతో ఈకుస్తూ అన్యుడై ఒప్పడం 
సంగీతనటుడి బాధ్యత, ఇ్రల్లాగా దై వక్ళపవల్ల తెలుగు గద్యనట 
చగేయనటుల బాధ్యతలు నిర్ణయం అయినాయి, ఇట్లా సే, పద్యోచ్చా 
రణగురించి వద్యనటుడియొక్క- బాధ్యతకుణజా ఫలానాఅని ఖాయపడి 
ఉంకే బతికిపోయుందుం. ఆటువంటిది ఏదీ నిర్ణయం కాలేదు. పద్య 
నాటకోలు జనించి ఒక అరవై యేళ్ళపాటు విజృంభించి అంతరించ 
వచ్చే ేటిక్‌ ఆసనుస్య అట్లానే ఉండిపోయింది, ఏమ య్యా, నాటక 
పద్యంగురించే ఈ సమన్య రావడేం ? తెలుగు పద్యనాటకం. జనించ 
డానికి పూర్వం వందలాది సంవత్స రాలుగా తెలుగు పద్యాలు వాల్లాడీ, 
బోతూ ఉండలేడా? అంచు ఉండకేం! 


20 ఆ౦(ధ్ర నాటక పద్య పఠనరి 


ఆం(ధంలో పద్యరచన నన్న యనాటిశే (ప్రౌఢ. నాటినుంచి, 
పురాణాలలోనూ (పబంధాలలోనూ నత కాలలోనూ పదాలు గద్యతో 
కలిసి వెలుస్తూండడం జరిగింది. క్రీ. శ్ర, 1880 (పాంతంలోగాని 
ఆం్యధంలో ' నాటకం” అవతరించలేదు. అప్పటివరకూ అన్ని వందల 
పళ్ళూ ఆయాప ద్యాల్ని సభాముఖాన్ని (పకటించవలిసిన అవసరం 
వచ్చినప్పుడు బట్టా ఉచ్చారణ చేసేవారూ అంక, పురాణాలు సభ్యుల 
యెనట వడ్డించడపు సంప్రదాయం నేటికీ నిల్చిఉన్నడి గనక, దాన్ని 
బట్టి అనుమాని సే _స్తేపద్యాలు “ పాడుతూండే” వారు అని తెలుస్తుంది. 
పుకాణపకనాన్ని బట్టి మరోటికుడా "లేల్తుంది. వమనీ ) గద్యకూడా 
పాడేనేవారూ, అని, ఒక పఠిత వచో (గంథంవిప్పీ ఎదర ఉంచుగుని 
మూలుగుతూ పాడుతూడఉంక్రు ఆ ముక్కలకి అర్థ భావస్వారన్య విత్తే 
పాలు మరొకరు అనర్గళంగా చెబుతూంటే జనం ఆలకిస్తూ ఉండడం-- 
అన్నమాట. ఆ అర్ధం చెప్పడంలో ఒకానొకప్పుడు, ఆ వెచ్పేవారు 
_ తమ చనుత్కారం యావత్తూ వెచ్చించి కవిఉ దేశంలో ఆ కథపట్టులో 
ఎంతమా(త్రమూ లేని సంగతులు చెప్పినా వారి చప్పడపు స్యారస్య 
(ప్రవాహవేగంలో మునిగిపోయి అత్షరకుక్షులు కానివారు సశేసరి 
అయిన వాళ్లుకుణా  లెంపలేసుగున్తి కళ్ళ కద్దుకుని ఆ సంగతులన్నీ 
స్వీక రించడం జరుగుతుంది. చదివేవాడు ఎప్పుజేనా తత్పరుడు కాలేక, 
ఎదేనా కొత్త మాటగురించిగాని కొత్త సమాసం యొక్క పదవిభ 
జన గురించిగాని తడుముకోవలిసివచ్చినప్పుడు శక్కున ఆగిపోవడం 
అసామన్థ్యాన్ని ఒవ్పేసుగోడం క్రిందకి రావచ్చు గనక-కాలయాపన 
చెయ్యడానికీ మూలుగు పారంభించి ఉంటాడు, ఆ మూలుగు పద్యంలో 
గద్యలోకంకు ఎక్కువ అవసరం. ఎల్లాగూ అవనరంగా పరిణమించిన 
మూలుగు కావ్యంగా మొదణ్ల్ణించీ ఉంశే తీరిపోతుందన్సి ఎవరో ఒక 
గడసరి పద్యాన్నంతసీ రాగంతో బనాయించి. ఉంటాడు, అక్క, 


పద్యం పాడడపు సంప్రదాయ విచారణ 21 


కించి పద్యం అయేడి గద్య అయేది వదో రాగం మోద నాట్య 
మూాహాన్క ఆరభి మొదలై న వాటిల్లో ఒక డానిమాద-- మో సెయ్యడం 
సాగించి ఉంటారు. ఒకొక్క. ఊరికి ఒక్కొకళల పతిత సరిపో 
యేవాడు, పెగా, పద్యానికి వ్యాఖ్యానం సావకాశంగా జేస్తారు. 
అందుకని పద్యోచ్చారణ అనేది వాళ్ళకి ఒక సమస్యలాగ కనిపిం 
చనే లేదు. (ప్రబంధశత కాల్ని విడివ్యక్కులు స్వంతానికి కొరుక్కుతిన 
డమేకాన్సి మహోజనం ఎదట వాటిని దాఖలు -చెయ్యడపు అవసరం 
రాక పోబట్టి, ఆ రచనా రూ పాల్లోని పద్యాల ఉచ్చారణకూడా సమ 
స్యగా పరిణమించ చేదు. 3 ' 

ఈ స్థితిలోంచి నాటకరంగం అవతరించి, అచిరకాలంలో సంగీత 
నాటకాలు ఉద్భవించడంతో ఏది నా పద్యాన్ని ఇష్ట రా గంమోడద 
పాడడమూ, గద్య చెప్పడమూ (పారంభం అయింది. గద్యరచన 
తోనే మొదలెట్టిన నాటకకర్తలు వేపూ లెయ్యడానికి మంచిగొంతిగ 
వాళ్లు వచ్చినకొద్ది పెద్దపా(తలకి పద్యాలు. “చెయ్యడం” ఆరంభింఛారు 
నటులే ఇతర యిస్టులచేత కీర్తనలుకుడా రాయింపించ్చి (ప్రదర్శనాల్లో 
పాడేవారు, గానశా(స్ర్రవ్యా ప్కితో జనంయొక్క గాన ప్రియత్వపు 
సగటు హౌచ్చినకొద్దీ నాటకగానం మారుతోచ్చింది. క్లీర్తనలకి రాగ 
తాళాలు రాసిపెట్టి ఉంటాయి. నాటకరంగంమోద సిద్ధించ వలిసిన 
అన్యవ్య కిత్వం సంగతి వం జరిగి తేంగనక, అవి ఆ ఆజ్ఞ చొప్పునపాడాలి 
అనే నియమం కనపడుతుంది. కాని పదానికి పక్క అది వరకం 
ఛందన్నో చెప్పే పదంయొకొ_.. మొదటి అత్సరం ఉంటుంది. అది 
పొడుకోడానిక్రి సంజ్ఞ అని భావించే తెలుగుకాళ్ళున్నారు, ఫొడుగులు 
సమానంగా ఉండే పంక్కులు నాలుగు రాసి ఇస్తే అది పద్యమే అను 
కుని పాట మొదలెన్లే వాళ్లున్నారు “పాడవలిసింది అనే ఆజ్ఞ అక్కడ. 
ఏమి లేక పోయినా, ఛందస్నుగురించి సంజ్ఞ అక గాడ్‌ యిచ్చి ఉన్నా 
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సక్కే ఉన్న ఛందస్సు లేనట్టుగా గణించి ఊకూవేరూ. తేని రాగం 
అక్కడ (పత్యత్షంగా ఉన్నట్టు గమనిస్తూ, అబే మిక్కిలి సబబు అని 
తమరు నమ్ముతూ అట్లా నమ్మావివాళ్ళమాద యథాశక్తి ఆశ్నేపణ 
లేవదీస్తూ వ్యవహరించే ఆంధ్రులు పామరుల్లోమా(్ర మే ఉంకేుబాగానే 
ఉండును ! పద్యాన్ని వ బుద్ధిమంతుడో రాగంపోసి యిీడ్చాడు బర 
బరా! తక్కినవాళ్ళం తా అంతే చేస్తి అప్పుడు సబబులకోనం గాలిం 
చడం (ప్రారంభించారు. సంస్కృత రామాయణం పాడిన ళ్ట్రే ఉందనీ 
“ కాంభోజీ మేళ విపంచికా రవ నుధాఫూరంబు తోరంబుగాన్‌? అని 
ఉందనీ * నాదనామ (క్రియా నవ్య వైఖ5) అని ఉందనీ, పూరం 
అంతే అసీ వది పడితే అది తమకి అనుకూలమైన సబబే అనుకుని 
వాదిస్తూ దీనదశలో పడిపోయిన పద్య రాగాల్ని కలిపి పుణ్యం ఆర్జించు 
గోవాలనే తహాతహాలో కొందరు కొందరు ఉండిపోయారు. నాటక 
కర్భల పద్యాల్లో (తాణ లేకపోవడంవల్ల రాగం కలిపి ఆ మఘటాలకి 
జ్‌వం పోను న్నామని రంగంమోడి వాళ్ళూ, నాటకరంగంమోాడి వాళ్లు 
పాడుతున్నారని వ ర్భమానకాల (పజలూ మొద లెట్టి, తెలుగులో 
పద్యం అనేది కనపడీ కనవడడంతోశు ఒంటరి పరాయివాడిమిద 
తనక్షి ఆఉల్ఫాగా దఖలుపడి బంజరుగా పెరిగిన నాటుకుక్కని బ్రస్కళూ 
కొలిపినట్టు జీవితంలో తను సేకరించి పెట్టుగున్న గాలిపాట సోమ 
గ్రీకి గొలుసు వదుళ్చేస్కి స్వంత ఆస్వాదనకి _ సశేసర్కి ఇతరులచేత 
ఆ పద్యాన్ని ఆన్యాదింప చెయ్య  దల్చినప్పుడు' కుడ యథాళ క్తి 
మూలుగు పద్యానికి జోడించి మరీ (ప్రకటించడం సాగించారు. 


పద్యంలోకి వ దోడ్డదార్నో సన్ననన్న గా వచ్చి చోరబడ్డ కుడ. 


శాగం' సంగతి, ఏకె వచ్చి మేశై కూర్చోడంలా అయింది, పద్య 
కర్తక్సీ పద్యోచ్చారణక రాకీ పద్య శ్రోత కీకూడా పద్య రాగనంధథానం 
భాభణాయకం అనిన్నీ, వీళ్ల ల్లో ఎనవకవరికి ఎన్నెన్ని లోట్లూ లొను 
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గులూ ఉన్నా కమ్ముకోడానికి రాగం (పాణావసరమైన కవచమనిన్నీ, 
ఛందశ్యూన్యూల దగ్గిగ్నించి అమూల్యమైన నిరర్ణకశ్లాఘు తక్షణం 
ఆర్జించి గట్టిగా మూటకట్టుగోడానికి రూఢిగా తోడ్పడే డేటందుకు క్ష్రు(ద 
అకు మరి కరు హాలు లేదనిన్నీ ఏళ్లు ఆనుకుని న్నవహారి స్తు 
న్నారా అన్నట్టుగా, తెలుగు పద్యానికి రాగదోవాదం మొదట్లో 
కొ త్త, వింత, అలంకారం, ఫ్యామన్‌, వాస్త్రోక్తం, శాసనం, విధి తప్పి 
సరి, తద్దినం, అయ్యి చివరికి (గంధంలో ని(దించుతూండే పద్య పా! త్ర 
లకి రాగపు కళాయి పుయ్యకపో తే పద్యపదార్థాలు కిలమూరి (ప్రాణం 
మోదికి తెచ్చి తీరతాయి అనే నిస్పృహ తెలుగుజాతికి కలిగిపోయింది. 
అర్ధం (గ్రహించేనిమి త్తం పద్య పేటిక తెరవాలంకే తాళంచెవి రాగమే 
re అనే నమ్ముకం తెలుగుజనానికి పట్టుగుంది. ఎవడేనా పూర్వ 
కవి రచించిన ఉక్కృష్టక విత్యంలో వద్య వాక్యం సభాముఖాన్ని చెప్ప 
దల్చిన పఠిత ఎంత సమర్గ్ముడెన్కా రాగంగనక  తియ్యకపోశకే “ఎంత 
(దోహం చేశావురా, నీవమొొహంఈడ్చా ' అని వాళ్లో పబ్లీగ్లా తిట్టడా 
నికికుడా, పద్య రాగళూన్యు జె నాసనే (పతి ఆం(ధ్రవ్య క్కి క్రికీ హక్కు 
ఆం[ధజాతి (పసాదించేసింది. ఎవడె నాసచే వ ఏ పద్య మైనాస గే వ లవ 
లోనై నాసశే పాడాలి బతగాలి, లేకపోతే ఆ కవిత్యమరూ చచ్చిందన్న 
మాయు, వాడూ అంతే! వ పద్యం పాడకపోవడం జఒకలోటు కొంచం 
అవకతవక చివరికి క్షమించరాని ఘోర చేరంకీందికి దిగింది. వ ఛాపతో 
కాస్తంత వ రాగమో తెచ్చి కనిపి పద్యాన్ని మూలుగుతూ చదవక 
పోల్సే కాగితంమోద జీవిస్తూండే పద్యం నోట్లో పడగానే చచ్చి 
పోతుంది బొబోయ్‌అని హాహాకారాలు శేచే విపరీత పరిస్థితి అంగలో 
పరిపాటి అయింది. 

పద్యాలు పుట్టడంలోనే గతులునగలిగి ఉన్నా రాగం తెచ్చి కలి 
పితేగాని వాట్లకి పుట్టగతు లుండవేమో అని, తమకి భయం 'అని 
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ఇబుత్యూ పామరజనహృదయా ల్లోకి పద్యాల్ని (శ్రావ్యంగా జొనపడాని 
కనే సాకు వెలిబుచ్చుతూ, (స్యంశ పెట్టుబడి అక్క_ కోకుండా, పరాయి 
సొమై్మన రాగం అయినకాడికి నొల్లుకొచ్చి ఎరగా పారేస్తే అధిక 
సంఖ్యాకులై న ఛందళూన్యుల తాలూకు మెప్పు-ఓటు తమ పద్యాలకి 
దఖలుపడి శీరుతుందిగనక, అల్బసంఖ్యాకులై న పద్యవిమర్శకుల్ని 
ఓడించేటందుకు ఉ_త్తరోతా ఉపచరించవచ్చని ఆంతర్యంలో సంభర 
పడుతూ) ఎవరో మహాత్ములు ఎల్లానో పద్యంలోకి (ప్రవేశం మంజూరు 
వేసిన అబ్బనాగంవల్ల,  ఛందస్సుకి ఉచ్చాణలో దుర్లతి పట్లింది, 
ఒకొొ-_క్క-ప్కూకు మృ కే సంభవిస్తుంది. ఛందశ్ళా న్ర్రం బోలెకు. పద్య 
గమనాలు అనేకం, అవన్నీ స్వతంత్రం, వాటి (వ క్యేకగమనాలు విని 
ఆనందించే ఛాగ్యం తెలుగు చెవులు ఇంతవరకు నోచుగో లేదు. * వమం 
డోయ్‌ మో ఛందస్సూ గిందస్పూ నాకు “తెలియదు, (శ్రావ్యంగా 
రాగం ఉంపే హాయిగా వింటాను వతేకపోతే ఎవడి క్కా-వనాలయ్యా 
పాడు మాటలూ !* అని కొందరు ప్రతీపద్యాన్నీ నరికి మాట్లాడే వాళ్లు 
ఉన్నారు. కాని, వాపం ఆ అనడంలో తమ భావని తమెరేమం 
టున్నారో వాళ్ళెరగరు. ఛందస్సు అనేది పద్యాలుకక్టే నేర్పరుల 
సాంకేతికభావ అయింది. పద్యకవిత్యాస్వాదన అనేది తెలుగులో విరి 
విగా లేదు. పద్యరూపంలో ఉండగల కవియొక్క. రచనని డాని 
సవహాజగమనంతో చురుకుగా వినడమనేది కల్ల వార అయిపోయింది. 
కొత్త పద్యభావాన్ని వినడం అలవాటు తెలుగులో లేదు. అది చెవిని ' 
పడ్డప్పుడు తమరే (గహించుకోగలిగినప్పటి ఆనందం, ఆం(ధుల్లో చాలా 
మందికి సయించదు.' కవి అన్న పదాలు చిరస్మరణీయాలుగాని, అవి 
పాడి వాటిని ఘునపరుస్తా ననేవాడి గా(క్రమూ అది వ్యాఖ్యానిస్తా ననే 
మధ్యవర్తి. చేపే ఉపన్యానమూ కావని ఆంధ్రులు మరిచిపోయిన సితి 
"వచ్చింది. ఉపన్యాసం నేటివరకు తెలుగులో (పత్యేక కళ కానేకాదు, 
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రాగ పమేయం ఉండే చోట్లకి ఎగ బడ్డట్టు, శీవల పడాలుమా(తమే 
వాల్లాడే సంద ర్భాలకి ఆంధ్రులు ఎక్క-రు. రాగరహితమైన ఊసు 
ఆంధులికి డిళ్లం పరోత్న ఉపన్యా సాలకి బీళ్ళు వర్పడ్డత రనాత, ఉప 
న్యాసం ఎవడికైనాసనే హస్తగతం కావచ్చునని శెలిసిపోయిందిం 
ఉపవ్యాసకులుకాని ఆం(ధ్రుజు అరుదు, కాబట్టి "తెల గుజపన్వాసం 
ఎవరిదె నాసచే విలవ స్థిరం. ఆంధలో యోాచనకి ఖాతరీ లేదు, 
యాచన మెచ్చరు, కవిత్యం ఆశోచనామృతం అని ఒప్పుగుచే రసజ్ఞాలు 
కుడా రాగదూరం అమున పద్యం మృత మే అంటారు. ఛందోలం 
కారజ్ఞానం లేక్ష ౦డా పద్యాాన్వాదన చెయ్యగల మిధ్యాకళ అబ్బ రాగ 
మహిమవల్ల తెలుగులో సిద్ధించడంవల్ల, చాలామందికి మవాపబంధ 
పద్యాలూ అశీర్వచనప ద్యాలూ స్వాగత పద్యాలూ అన్నీ మమేకం 
ఒక్కళు జాట్‌, వాళ్ళ (పాణానికి-కనివించే పద్యం (పతీపీ, ఛందస్సు 
తనకి అక్క_న్లేము గనకసన్నూ తన కూను రాగంతో తను నిద్దం గనక 
నన్నూ గొప్ప కవిత్వమే. పద్యగమనంలో (శ్రావ్యత లేదని తమరు 
నిర్ణరించగలిగి నట్టు, డానికి (శావ్యత గలిణేనిణు త్తం అల్ప రాగం-వ 
చచ్చురకం అయినాస 'జే-ఉండి తీరాలని చాలమంది ముచ్చటపడడం 
వల్ల, ఆంధ్రకవితవ్యావీ కి కలినన ముప్పు ఇంతా అంతా కాద 
అన్ని విధాలా స్వాతంత్ర్యం ఉండాలని కోశే ఆంధధులు పద శ్రకవిత్యా 
నికి స్యాతం(త్ర్యం ఇయ్యర్వు *ది ఏ సంబంధమూ లేని ఒక క్షుద్ర రాగా 
నికి బానిసగానే ఉండాలని వాళ్ళ పట్టు. దిళ్కూమొక్కూ లేని 
రాపుగతాడు పద్యపాదావికి ముడేసి పడేసి. దాన్ని ఈడి స్టేకప్ప. 
పద్యానికి "వేదే జరుగుబాటు ఉండదని వాళ్ళన ముక 9 . ఆరీతి గా పద్భ్యా 
నికి (పాణ(ప్రతిష్థ చెయ్యడంపని తన భుజస్మ-ంథాలమోాడ వేనుగున్నట్టు 
(పతీ ఆంధుడూ 'బాల్యంనించీ గొంతెత్తి ఘోవీ.స్తూంటాడు, 
త్తే 
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ఇతర భామల్లో గద్య చెబుతారు పడ్యం పకిస్తారు, పాట 
పాడతారు. తెలుగులో (తెలుగుని అనుకరించే భావలంటూ ఉంటే 
వాటిల్లోనూ) పద్యాలుకుడా అనియమంగా పాడ తారు, ఆం(ధలోకంలో 
బ్రవి పాడడపు సాంప్యూూూ నాటకరం(ంమోదకుజా పద్యాలు 
పాడడంలో ఉండే లాభనష్టాల సాధకబాధ కాలూ, మంచి చెడ్డలూ 
జెచిత్వ అనౌచిత్యాలూ గమనించడం చాలా అవసరం. ఆ పనిలో, 
“పద్యం? “రాగం? అనే మాట లకిన్నీ, ఏటికి సంబంధించి తరుచు 
వాడవలిసిన అవసరం వచ్చే తక్కినమాటలకిన్నీ అర్ధాలు ఫలానా 
ఫలానా అని ఇదమిళ్ధం చేసుగుని మరీ తర్కించడం ధర్మం, వశనుంే 
ఒకే పదానికి వాది(పతివాదులు వేర్వేరు అర్థాలు ఆనోవించుగుని, 
ఉన్న సంగతి తక్కి నవారితో చెప్ప క్ర వాగ్యుద్ధం (పారంభి స్తే, అది 
తెములదు. మరో సంగతి. బాగ్యా చక్కగా మంచిగా, భేషుగ్గా, 
బలేగా అందంగా పసందుగా, సుందరంగా ఉచితంగా, యథోచి 
తంగా, రసోచితంగా, అ ర్హృంగా (శ్రావ్యంగా, Fe చల్లగా, 
సుఖంగా మొదలై న మాటలు అర్థవ్యా వ్యీయొక్క. (సమాణం వ్య క్రికి 
గల సంస్కార గుణాన్ని బటి ఉంటుంది గనక్క ఇటువంటివి వాదన 
లోకి జొనపకూడదు. సహేతుకమైన చర్చవల్ల తేలింది య థార్థం 
అని నమ్మాలిగాని, సారాంశం ఫలానాగా ఉండాలని ముంచే ముచ్చ 
టపడి తన్నిమి త్తం సబబుల్ని వంచి నప్పించాలని యత్నం చెయ్య 
కూడదు, పూర్వనంప్రదాయం గనక అంతా ఒవ్పే, లేకపోతే 
పూర్వవ్యా పారం గనక అంతా తవ్వే అంటూ దరవాంమాద 
సూతించి వా రెయ్యకూడదు. అల్లాగ నేటి (ప్రమేయం గనక అంతా 
పాడు లేకపోతే నేటి వ్యాపారం గనక అంతా మేలు అని శాసించేస్తూ 
మాట్లాడకూడదు. ఒకవ్య క్షికి తెలియని విమయాలుగాని చేతగాని 
వ్యాపారాలు గాని పోతేం అనిగాని, భామ్మోద లేకపో తే అనిగాని 
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దెబ్బలాడకూడదు, చెప్పే వికి సబబుల్లో హెచ్చుతేగ్గు లేనప్పుడు, 
వాదనవల్ల తేలిన సారాంశం సల్యేశరమా అని మళ్ళీ శంకలో పడ 
కూడదు, ఒక పక్షం వాదించేటప్పుడు ఆ పశ్షూనికీ అనుకూలించే 
సబబులు చెప్పి (ప్రమాణాలు చూవించాలీగానే ఉపమానం ఏదో 
లేవదీసి ఉపమానంలో ఫలాన ఇతరలశ్షణాలు పట్టాయిగనక్ర, ఆ 
యికర లక్షణాలు ఉపమేయానికి కూడా పట్టితీ రాలని అనుకోకూడదు, 
పూర్వసందర్భం వ బేనా ఉల్లిఖంచేటప్పుడు (వస్తుతీ సందర్భానికి ఎంతే 
వరకు అన్వయిస్తుందో గమనించాలి, పూర్యరచనలోని వాక్యం తెచ్చి 
గమనించేటప్పుడ్కు ఆ వాక్యంలో ఒక పత్రానికి అనుకూలించే భాగం 
మాత్రం లాక్కొచ్చి, తక్కిన భాగం (ప్రతికూలంగా కనిపిస్తే అది 
అక్కడ అసలే లేనట్టు గప్‌చిప్‌గా ఉఊరుకోకూడదు, డాన్ని కూడా 
ఉటంకించి, దానికి సమాధానం ఏమన్నా చెప్పగ లగి త చెప్పే సెయ్యాలి, 


తె. పద్భురూపం 


(ప్రస్తుత విషయానికి సంబంధించిన ముఖ్య పదాలు రెండు - 
పద్యం, రాగం. ముందు శ పద్యం” గురించి యోచన చేద్దాం. 


పద్యం అనగా పాదాలు గలది, పాదాలు చాలా ఫఘటాలక్షి 
ఉన్నాయి. కాన్ని యిక్కడ పాదం అంశే నియమిత మైన గణాల 
లట్టగల పదరచన, ఆెండుగానవ్వి మూడుగాన్సి నాలుగుాస్వా అయిదు 
గాని అక్షరాల సంపుటి “౫ణము” కాని యీ చివరి అయిన“్కక్ష రొల 
గణం విస్తారం సందర్భి చదు, వొడుగు అక్షరం గురువు, పొట్లిది 
లఘువు. నొక్కి. ఊది అచ్చి పలకవలిసొచ్చే అక్షరాలు గురువులే 
అనుకున్నారు. ఈ రెండు రకాల కలగలుపూ ఈ యీ (క్రమంలో 
ఉంకు ఈయీ గణం అని పేర్లు కల్పించారు. ఈయీ గణాలు ఇల్లా 
ఇల్లాంటి (క్రమంలో ఉంకే ఖయళ్లే రే పద్యం వేరు ఫలానా అంటూ 
పద్యాల 'పర్దుకూడా సృష్టించారు. పద్యాల్లో పదాలు సంవూటీ చెయ్య 
బడి ఉంటాయిగనక, అర్ధభావాలమాట ఎల్లాఉన్నా, “వికి ఇంపుగా 
ఉండేటట్టు నాద సామ్యుంకూడా సిద్ధింప చెస్తే ఉభయళలారకంగా ఉు 
టుంద నే 5 ఆశతో యతులసీ ఊళ శభ్రాలంకా రాలనీ అంత్య(ప్రాస 
లనీ బో లెడు (వలే కపు సరంజూం శేవదీశారు. 'రెండుపాదాల పద్యం: 
ద్విపద. నాలుగు పాదాలని చంపకమాల, ఉత్పిలమాల, మే తృభం 
శార్దూలం = మొదలై నవి. కందు గీతాలకికూడా నాలుగేసి పాదా శే, 
సీసానికి నాలుగు పెద్దపాదాలూ మరినాలుగు చిన్న పా దాలూనూ, 
తెలుగులో వకపాది (తివాది లేను. ఇాలావరకు * చతుష్పాత్తులు. " 
భావం దిగడిపోయినప్పుడు ఎప్పుడేనా ఒకొక్కరు పంచపాది 
ఛాస్హారు, శాని సాధారణంగా షట్నాదులు రాయరు అ కన్నడంలో 
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లాగ. కొంసరు అవసరం చొప్పున బవుపాది రచించి *జ్వు-లీక” 
అనేపేరుతో దాన్ని వ్యవవారిస్తారు, 


తెలుగు ఛందస్సు గురు లఘు (వస్తారంతో (బహ్మాండంగా 
సంకల్పించారు. ఒకే పాదంలో 26 అక్షరాలు ఉన్నా ఉండవచ్చునని 
బయ్లేరి, ఒకొక్క. పాదంతో 1,2, 3, 4 5, 6 ఇల్లాగా అక్షరాలు 
ఉండడం తటసి-చినప్పుడు, ఆమా ర కాల్లో ఉండగల వృత్త సంఖ్య 
(క్రమంగా 2, 4 5, 16, 32, 64 ఇల్లాగా ఉంటుందని చూూకించారు. 
తెలుగులో ముత్తంమోదడ 18, 42, 17726 పద్యాల రకాలు ఉండ 
గలవు, కాని, ఇ ప్న కోట్టలోనూ వ వందో గుర్తింపబడ్డాయి. అందులో 
ఒక యూాభె స-స్యతేశ్లో కాల రకాలకి అనుకి రణం. కాన్ని ఆ రకాల్ని 
వాలా స్వతంత్రంగా అనుకరించారు. వాటిల్లో లే” వరతులూ నియ 
మాలూ అదనంగా తెచ్చి పెట్టుగున్నా గు-యతీ, (వాస్కా చరణాం 
తంలో శ్రభ్రాంతేం కానక్క-_ ర్రేక పోవడం మొదలై నవి, కాని గద్యకి 
మిక్కిలి చేరుమై , మొత్తం 82 అక్షరాలని లెట్టఉండి, సంస్కృశంలో 
ఎంతో వికివిగా వాడబడ్డ అనుష్టుప్పుగురించ్చి తెలుగులో వర్పాటు 
చేశారుకారు. ఎటొచ్చీ, మా-(తల లెఫ్టి 64Xల కంచాన్ని నృష్టించినట్టు 
కనిపిస్తారు. అనగా, 'అరుష్టుష్పు ఎవడై నానశే రచించడానికి ఏలుగా 
వాళ్ళు కల్పించాగుంకు తెలుగులో (ప్రతివాడూ రచిం చెయ్యకుండా 
జాగ రృపడడంనిమి త్తం కందం కల్పించినప్టు తోస్తుంది. వమెలేం, 
తెలుగులో నెలకొల్పబఒడ్ల ఛందాల్ని మూకువిధాలుగా శూూచించ 
వచ్చు హా (1) ఉన్న పాళంగానే * తాళం * వెయ్యడానికి సఃప్రోయవి 
(2) మాత్రల లెఫ్ట నిట్టి ఏడై నా ఒక తాళానికి సరిపుచ్చడానిక్షి పీలైనవి 
(కి) గమనంలో వదో ఒక నియమం ఉన్నప్పటికీ వ ఒక శ్రా్యాంక్రిందికీ. 
ఛానివి, 


త్ర ఆం(ధ్రనాటకపద్యపఠళన౦ 


అక్షరాల పొట్టిపొడుగుల (క్రమం ఫలానా మోస్తరుగా 
ఫలానా ' ఉక్సలమాలలో * ఉండాలీ అనగానే, ఆ అక్షర(క్రమం 
లోంచి ఒక రకమైన నడక బయక్చేరుతుంది, అనగా ఆ అక్షరాల్ని 
యఖారీతి మనం వరసని పలిశేటప్పుడు, ఒక నాదం తల రూడిస్తూ 
నడిచి వెడుతూన్నట్టు అనిపిస్తుంది. గానంలో వ్యవవారింపబడే 
“తాళం” వచేనా ఇటువంటి వాటిల్లో అవలంబించి సరిపుచ్చడానికి 
కూడొ ఏళ్లున్నాయి, ఆ థీర్షి కకింది పద్భాలన్నింటికీ నడక “ సీరం స 
గనక. కాని నీవ, గీతం ద్విపద - మొదలై నవి కొన్ని ఉన్నాయి, 
నీపానికి నడక స్టిరంకాదు. వవుంశు దానిపాద నిర్మాణంలో ఇం(ద్ర 
సూర్యగణాలున్నాయి. ఇంద్రగణాలు ఆరు. కాని వాటిల్లో రెండు 
భిన్నపిమాణ వర్ధాలున్నాయి. సూర్యగణాలు శెండే; వాటి పరి 
మాణాలు సమానమే కుడాను! సీసపాదంలో మొత్తం ఉండవలిసిన 
ఎనిమిది గణాల్లోనూ మొవట ఆరు ఎవై నాసశే ఇందగణాలూ, తర 
వాత ఏవైనాసశే రెండు సూర్యగణాలూ -- అని ఉంది, ఉండవలి 
సిన ఆరు ఇంద్రగణాలూ ఒశే పరిమూణవరానికి చెందినవై లే (భ,నల- 
ఈ రెండింటికీ పరిమా.*0, 4 మాతలు ౩ తక్కిన ర్క, తే నగ, సల 
ఈ నాల్లింటికీ పరిమాణం, 5 మాత్రలు : (లఘువు ఒక మాత్ర 
గురువు 2 మాలు - వగణంలో వస్థానంలో ఉన్నానశే!) అవి 
వరసని పఠించేటప్పుడు దెబ్బ పడుతుంది అనగా ఒక విధమైన 
“ శాళం * 4 పరిమాణంవి కొన్నీ $ పరిమాణంవికొన్నీ కలగాపుల 
గంగా సీసంలో సందర్శిస్తే వాటిక న్ని టికీ చతు * ఇందగణం ’ 
"అయినా పరిమాణాలలో తేడాలవల్ల, నడక సక్రమంగా ఉండదు, 
అల్లాంటి సీసాల్లో లె్టనంగతి చూడక నడక కుంటుతోంది అని 
సామాన్యంగా అ ఒకొక్క. పద్య కాని క్రి కావలిసినంత 
(గ్రంధంజంది. దండకాల గణాల్సీ, రగడల గ ణాల్నీ బట్టి, వాటిని 
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పూర్శిగా లయ(ప కారం అనవచ్చు. ఆటవెలదిలో మొదటి పాదం 
లాగ రెండోపాదడం ఉండదు. కాని మూడోది ముదటణిదిలాగా, 
నాలుగోది ఆెండోదిలాగా ఉంటాయి. బవుశ అండుకచేగావును 
డాని కావేరు, 

తెలుగుజాతి వేసుగున్న పథకం(ప్రకారం కోట్లాది నడకలు 
సూచింపబడి ఉన్నాయి. ఒక వందరకాలు యత్నించి చూపించిన 
వాళ్ళున్నారు. కాని సర్వనాధార ణంగా అమలులో ఉండే కొన్ని మెన 
చెప్పడం అయింది. “కండం లో నియమాలు ఎక్కువట, అందుకని 
కందం చెబిజేగాని “కవి” కాడు-అనేమాట పుట్టింది. అనగ్యా ఎంత 
(శమజం కే అంత గొప్ప పనివాడితనం అందులో ఉంటుందని ! కాని, 
అనుభవంలో (శ్రమ వేరూ పనివాడితనం వేరూ. ఇక వ మనస్థితి! 
వ రకం పద్యం వాడాలీ అనేదికుడా లేలదుం అంశ, సీసం ఎప్పుడు 
'రాయాల్కీ గీతం ఎప్పుడు, ద్విపద వఅవస్థకి చంపకనూల ఎప్పుడు ! 
అనే వాట్లకి సమాభానాలు అద్వితీయంగా ఉండవు. శోకరసానికి 
ద్విపద అని కొందరు, కాదు వీరరసానికే అని మరికొందరు. చంపక 
మాల ఉక్సలమాలలు శతకాలకని వేశేకొందరు. లలితమైన ఉదంతా 
నికి ఇవి గాని గంభీరంగా రాజసంగా ఉండా లంకే మ త్రేభ ఇార్టూలా 
లని ఇంకాకౌెందరు, మత్తేభం పుడితే ఒంటరిగా ఉండదు పక్కనే 
మరొకటో ెండో ఉంటూంటాయి దాని గమనం అల్లాంటిదని 
అంటారు, (శ్రీనాధుడిది నీసం ఆటవెలది వేమన్నదిి కందం కవి 
చౌాడప్పది, మ_త్తిభశార్టూలాలు ధూూార్డ టివి అంటూ పంపకాలు చేసే 
వాళ్లున్నా రు-కడంవాళ్ళకి ఇవి సయించనట్టు, మంచి కోపంలో చాలా 
కఠినంగా (పసంగించడానికి మహో సద్ధ రలాంటిఏ వాడాలని ఒక తెగవా 
ళ్ళంకు అలాంటివి శృంగారానికికూడా వాడచ్చు అని చూపిస్తాడు 
మరో కవి, ఛాలా సంగతులుంరాకు నీసం ఆప్టే తేకపోతే కందగీతాలు 
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ఆని కొందరి చెబ్బలాట. కాని, నీనంలో పిసగం జేనా వృత్తాంతం 
లేకుండా రాసినవాళ్ళూ, ఓ కందంలోనో గీఠంలోనో లక్ష చెప్పిన 
వాళ్ళూ ఉన్నారు, 


సిత్వకృత్వాాసికి తెలుగు ఛందస్సు 


తెంగఛందన్సులో ఈ కింది విషయాలు గమని స్తే ఎవ శేనా 
తెలుగుపద్యాలలో వీవాకి. చడానికి అర్హతే సంపాదించవచ్చు. 

పలకడానికి కాస్త ఆలస్వం అయీ అక్షరం-గురువు, కాకపో టే 
లఘువు, *ండు లఘువులు “లలిము లఘు-గురువుల జంట “లగిము 
(“విగణము ). గురు-లఘువుల జంట “్నలిము (ీవాిగణము ). 
"రెండు గురువుల జంట “గగిము (గి గణము). “గురువులు మూడిడ 
అమి గణము పరగంగా నాది గుకువు-భి గణం బయ్యెన్‌, ధర మధ్య 
గురువు-ోజి గణము సరసగపణా అంత్వగురువు-సి గణం బయ్యెన్‌, 
ని గణంబు మూడు లఘువులు యి గణంబున కాది లఘువు యమ 
తనయనిభ్యా-రి ౫ణంబు మధ్యలఘు వగ్కుడతేి? గణంబున కంత్య 
లఘుపు తత్వజ్ఞ నిధీ, భారత న గ్య నల్క సలయిలు వరుసగ 
నివి యారు నెన్న వాసవగణనుల్‌, మరి నవా లు సూర్యు లనబడు. 
ఇందగణము లారు నిన గణంబులు రెండు పాదపాదమునకు బకగ్వు 
చుంకు ఆటవెలదియైన తేటగీతియునై న చేర్చవలయు మాద సీసము 





నకు--ఇనగణ (తయంబు నింద ద్యయంబును, పహాంస పంచకింబు ఆ ట 





వెలది నూక్యుడొకడు మోద సురరాజు లిద్దరు దినకరడ్యయంబు 
తేటగీతి న జ భా జ్య జల్‌, జ, శేఫల జెనంగి దశాయతితోడ 
గూడినన్‌ (తిజగదళీష్ణ దాబుధనిధీ విను చంపక నూూల మొ చనున్‌, 
భానుసమౌాన విన్‌ భర, నృ భార, లగరబుగూడి. విక్రమస్థానము 
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నందు పద్భజయుకంబుళ నుత్సల మా లయె చగన్‌, న 2 ఈ దూ శా, 
విలసత్‌. త్రయోదశయతిన్‌ మ శే భ వ ీడి శా, హగయమాచున్‌ 
స భ్క రంబులున్‌ నమాయి వ, (వాతంబులన్‌ ెల్యగున్‌. నారా 
చారవిశారదా యిన యతిన్‌ శార్దూల వి క్రీ డితాకారంజై 





మ్స స్క జ, ౦బులున్‌ మరి సు తా గ (ప్రాప్తమై చెల్యసన్‌. కందము 
(తిశరగణయులు, నందము, గ్యా భా జనస్య నల, ము లటవడి మూటన్‌, 
జెందున్‌ నలు జు ల నారిట్క నొందున్‌ దుది గురువు జగణముండదు 
బేసిన్‌. (శావణాభరశాంక విన్‌ రృ స్క జూ, భో, శేఫల, దిగ్యి రామా 
వహావంబుళ మ త్త కోకిల యం(డ్రు దీని క వీశ్యరుల్‌. ఇం(వగణ 
ములు మూ డినగణ మొకటి చండ్రాస్య ది( ప ద కు జనుజెప్న 
రేచ. అమరంగ న, స, వూ ౦బులం దాడిగా నొంజె: గాదేని యాదిన్‌ 
తకారంబుగా నొంజె లోనం దకారమ్ము లిమైై గకారావసానంబుగా. 
జెప్పినన్‌ దండకం బండ్రు దీనిం గపీందుల్‌. 





ఇక యతులు ౩ అచ్చుల్లో.. అఆ ఐ జా; ఇఈ బుబూఎవ; 
ఉడోబ ఓ 

హాల్లుల్లో-- వర్గాల్ని బట్టిన్నీ, మరి (ప్రత్యేకించి కొన్నిన్నీ. 

ఈ గొడవ అల్లా ఉండనీండిగాని, గద్య ఉంటూంకే బోలెడు 
(పతిబంధకాలుగల పద్యం అసఅెందుకండీ, అనగ(లు, “గద్య అంకు 
చెప్పతగినది “వచనం? అన్నా అంతే. కాని యీ యోచనలో 
తిరకాసు ఏమిటంశు వ రచనతీరవాత వ రచనకి (ప్రాముఖ్యం వచ్చిందో 
గమనించకపోవడం ! ఆదిని “ఓం అయిశేం “కున్‌? అయితేం నాదం 
లోంచి గానకవిత్వాలు ఆవికృవించడంలో, “గీకి అనే (గ్రంధనామం 
ఉండడ వల్ల, గేయరూవంలోనే పదరచన బయశ్షేరినట్టు అన్ని జాతుల 
వాళ్లూ ఒప్పుగున్నారు. గేయంలో శబ్దం, గానం గమనం- అనగా, 

ఫ్‌ 
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వ్య క్షనాదం, అవ్య కృనాదం, నియమితమైన నడకడచేరి ఉంటాయి. 
కాని కాలక్రమాన్ని అవ్ష క్షనాదం అయిన *గానంి, స్వతంత్రంగా, 
వ యిశరంమిాడా ఆధారపడకుండా (పాణికోటిని ఆకర్షి ంచగలగగాచే, 
అది (ప ల్యేకకళ "కా7గ్తా గేయంలో దానికి ప పోయింది. అప్పుకు 
పదరచనలో శబ్దం, నియమికమైన నడక-- ఈ రెండే నిల్చాయి- ఇటు 
వంటి పడరచన “పద్యం”. నియమితమైన నడకా-లఅనే తాళంకుడా 
(ప్రత్యేకంగా స్వతంత్రంగా జనాకర్ష ౯ చెయ్యగలగగానేే దానికిగుజా 
పదర చనలో స్టానం అముఖ్యం అయిండి. అప్పుడు శబ్దమే నిల్చి 
గద్య కికు డా స్వాతంత్యం వచ్చింది. ఆటంకాలూ, శృంఖలాలూ తగ్గి 
పోవడంళడా స్వాతం(త్వలవ్షణం ! ఇ మూనిక్షి స్వాతం త్యం వచ్చి 
“వద్యంి అయి, పద్యానికి స్వాతంశ్యం వచ్చి గద్యకుడా కళ అయింది, 
అఆంధధంలో దీనికి దృష్టాంతం వ్‌-శేశలింగంపంతుల్ని “గద్యతిక రాని 
అనడం. ఇట్టా ఉండగా, వెనకటి అవసరాల్ని బటి పన్యం "వెనక విరి 
వగా రాస్తోచ్చారు... ఇప్పుడూ పద్యరూపం అవలంబించే వాళ్ళు 
ఉన్నారు. వాళ్ళకి నియమాలు పరిపాట్సి అవి ఆటంకాలూ శృంఖ 
లాలూగా వాళ్ళకి తో స్టే నాళ్ళు పద్యం గొడవ మానుకుని మరోపని 
చూనుగునే ఉండేవాళ్లు. (కశీయముకృ్క్కా “పద్యం” అనేది కవితాసాధ నకి 
ఒక సాధ నంగనక, సమెస్తుడు ఆ రూపం అవలంబించినపూడు, కూడదని 
ఎవరనగలరూ ? అది ఎంతమందిని ఆకగ్టి స్తుందీ అంకు చెప్పశేం ? 
కాబట్టి గద్యకళ వర్పడిఉండగ్యా జాని మోద మరికొన్ని నియ 
మాలు కల్పించుగుని పద కళ తయారుచేసునో లేదు ఆంధజనం, పద్య 
కళ ఉంటూండగా చానిలోని నడక అ[పథభానమైపోయి గద్యకళ 
వర్శడింది. ఆటువంటప్పుడు మరి పద్యం ఎందుకు ? కళలో ఒక రూపం 
వనక్కి. పడి మరో రూపం జనాదరణ పొంచేటప్పుడు వెనకటి రూపం 
నొశనంలియి వూయంకాదు ఉంటూనే ఉంటుంది, అల్లాగే పద్యరూ 


పద్యరూపం6 త్రీక్ట 


పంకుడా. నేటి పరిస్థితుల్లో భారణ' అముఖ్యం. కాని ఎవజేనా భారణని 
తిరస్క-రించవచ్చుగాని. నటు డెట్లా తప్పించుగుంటాడూ |! పద్యం 
ఛారణకశింత ఏలూ ? దానితో ఉండే వర్ణ సామ్యం మొదల నవి కంఠ 
పాఠానికి ఎంత అనువూ? మూనవనంఛావణకి దూరం అవడంవల్ల 
" వద్యం మహిమాస్పదంగా జనం భావిస్తాను. (పపంచభావ లన్నింటి 
లోనూ ఇంకా పద్యరూపం గణింపబడుతూ నే ఉంది, పద్యరూపంలో 
లకు ఉంటుందిగనక్క, డాన్ని బుజువుచేసి సిచానుగోడానికి ఎక్కువ 
సాథనాలుంటాయి. పద్యరూపంలో స్థలం కుశలం అవడంచేత పడాలు 
కాదు (పతి వర్ష్మమూకుడా పొదుపుగా వాడాలి. నియమితమార్షం 
ఉన్న ప్పుడు, వేగం వృద్ధి అవుతుంది. అందుచేత ఎంతోగాధ చెప్పడా 
నికీ ఒకొ_క్కొ_డు పడష్షిమార్లం అవలంభబిసాకు, వేగ సిద్ధికోసం, గద్య 
ఖత్‌ చేసినట్టు కనిపిస్తే పద్యం వకపళంగా మొలిచినట్టు కనిపిస్తుంది, 
బ్రదివర శే తయారై. ఎక్కడో మాటున వడిఉంకు, కవి వాస ఆవిహ్ము.. 
రించి తెచ్చి మనకి ఇచ్చినట్టు ఉంటుంది, పద్యరూపంయొక్క_ సభా 
వం తెలిసిన (శ్రోతక్రి క ర్హయొక్కొ- మార్లం పరిచయం కావడంవల్ల తను 
కుడా ఆ దిశలోనే వెళ్ళి కర్తని మధ్య డార్లో కలుసుకోడానికి యత్నించే 
అవకాళం ఎక్కువ ఉంటుంది. మోతాదులో మాట్లాడే సంగతిగురించి 
జనం ఎక్కువ (శ్రద్ధ వహిస్తారు ఎప్పుడు ఆఖరవుతుందో ెలియని 
వ్యాపారంలో శ్ద అవిచ్చిన్నంగా ఉండదు. అందువల్ల, పద్యం విన 
డానికే క వలం ఎక్కువగా ఉంటుంది. భావొన్న త్యాన్ని 
బలే గద్యకుడా కవిత్వం అనబడవచ్చుగాని, చిరస్మరణీయ వాక్యాలు 
(పతీమానవుడి అనుభవాన్ని బట్టే, పద్యరూపంలోనే విరివిగా ఉం 
టాయి. జనబావాళ్యంలో కలిగించవలిసిన విశార్థనసం సునిచ్చితంగా 
ఉండేటట్టు చెయ్యగల (ప్రామాణిక త్తం పద్యరూపంలో ఎక్కువ ఉంది. 
ఒకరినించి మరొకరికి పాకినప్పుకు గద్యరచఛనలోకం కు పద్యరచన ళోన్నే 


| 
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వర్ల చ్యుతి తక్కువగా ఉంటుంది. కవి (పకటించింది (పక టించినట్టు 
కవాలా కాలంతర వాతీ వాళ్ళకి బొనుపులూ మినపోయింపులూ లేకుండా 
అందడానికి పద్యరూపం అయితేనే ఎక్కువ సావకాశం ఉంది. పద్య 
రచనలోని ఒక్కొాక్క-చోటి పగ(పయోగం పదస్వరూప" ర్ల మానికి 
అనుకూలిస్తుంది. ఒకి ప్పుడు కొంత కాలంపాటు మోజుగా ఉండే పద్య 
విశేఎ0 తరవాతకాలంలో విసర్టింపబడడం జరగవచ్చుగనకు సకృత్తుగా 
అటువంటి రకాలవల్ల కాలనిర యంకుడా చెయ్యవచ్చు, వ న 
పద్యరచయిత అవలంబించే పద్యరూపాలవల్ల అతడి సం్యప్రదాయమూ, 
అతడి యిష్రకవుల జాడలూకుడా తెలుస్తాయి, 


4. పద్యాల చాకిరీ 


పక్యతాపంలోని భావానికి మా(శమే కాదు భావాన్ని (పక 
టించడానికి తోడ్పడే శ్రబ్లానికిమా(త్ర మే కాదు, శబ యొక్క. (పతి వర్ణా 
నికీకుజా (పాముఖ్యం ఉంది అనే సంగతి ఎరిగుండడ మేకాక పాటించ 
గల సామ వ్ర ఉన్న వాళ్ళుమా(త్రమే పద్యరూపం అవలంబించడం 
జరిగి లే, మరి కౌవలసిం బేమిటి ) కాన్సి అట్టా జరుగుతూండదు, అట్లా 
జరక్కుండా ఉండడానికి అవకాశాలున్నా యి, గొప్ప భావం, ఎజేనా 
పద్యరూపంలో ఉంచే, జ్ఞాపకం సెట్టుగోడానికి ఎక్కువ వీలు అశేడి 
అంతా ఒప్పుగునే విషయమే. ఈ విషయాన్నే తిరగేసి జ్ఞాపకం పెట్టు 
గోవలసిన అవసరంఉండే ఇతరసంద ర్భాలగురించి పద్మరూపం వాడకం 
(పారంభింవారు. క చాలూ వాటి ౪ కాలూ జ్ఞాపకం ఉండ వలసినవి 
గనక వాటికి పద్యరూపం, అనగా నిఘుంటున్రకి. వ్యాక రణం జ్ఞాపకం 
ఉండవలసినదిగనక దానికి పద్యరూపం, స పద్యాంధ్ర వ్యాకరణం క 
అక కాహోంచి జ్ఞాపక ంపెట్టుగోవలసిన అవసరం లేకపోయినా వడేనా వివ 
యానికి సంబంధించిన పేర్లు పెద్ద జాబికౌగా ఉంటే అనగా రాగాల 
పేర్లు పక్షుల పేర్లు మందుల వేర్లు జంతువ్రల పేర్లు మనుష్యుల వేర్లు మొన 
టొ నవ్కి వాటికికుణా పద్యరూప మే కొందరు న్వీకరిస్తోచ్చారు-తమరు 
సేకరించగలిగిన పేర్లు గద్యలో ఉంకు చెల్లాచెదచై నట్టు కాకుండ్వా 
పద్యంలో బంపోబ స్తుగా ఉంటాయిగడా అని, అటువంటివి “కవి 
తంలో జమకట్టుగోకూడదని కవిత్వ విమర్శకుల దెబ్బలాట. దానో 
అల్లాంటి పవ్యక_్తకి కోపం. అవి పాడినప్పుడు ఇంచక్కా ఉంటూంు, 
అవి కవిత్వం కాక పోవడంఏమిటీ, సేబాసు-అంటూ దయాంతేరంగు 
౫లెన అంధ మహాజనంయొక్క. వకవ! తీర్మానం, అనగ్యా 'ఆలోచ 
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నామృతంి అని చెప్పబడ్డ కవిత్యానికి పద్యరూపం ఉంకు చాలును 
మరేమి అక్క. క్లేదు-అశేటట్టు అయింది. దానికితోడు, తెలుగు 
పద్యం అని చేసమా(త మేకాని, సంస్కృత నమాన వ్యవసాయం! 
అపైని (బవ్మా, వివ్షు, మహేశ్యరులగురించీ వాళ్ళ యిబ్లాళ్ల గురించీ 
తోచిన ముచ్చట్లు ! ఈ విశేషాలు పూర్తిగా రంగరించిన అశీర్యచన 
పద్యాలు ! అటువంటి పద్యాలు కవిశ్యం కాడంకు వం ఒఘాయి 
త్య మెోాకుడానుు అనే పరిస్థితి. 

ఇటువంటి పద్యర త్నాలు సంద ర్యాన్న్‌ రచయిశనీబట్రి ఒకటి, 
మూడు, అయిదు, ఎనిమిది తొమ్మిది, ఇగ వై యేకు-ఇల్లాగ్లా ఉంటాయి, 
ఉక్సవసందర్భంయొక్క- గొప్పవిబట్రి ఈ రకం పవ్యక రృల సంఖ్యకుడా 
పాచ్చుతూ ఉంటుంది. మన్నింపబడేది ఒక కవే అయినప్పుడు, 
ఈ బాపతు పద్యకర్శలు పదులమోద ఉంటారు. శబ్దాలూ నమా 
సాలూ చెలెరేగడంతప్ప ఆ పద్యాలలో యోచననంగతి వీడాపోయిరి, 
పదార్గంగుణా అంతగా దొరకక పోయినా, మైక్‌ వద్దంటూనే వినేసెయ్యా 
లనే కుతూవాలం నమా డనితుడికీ ఉంటుంది, ఒక రాశేశ్వరుడు వాటిని 
(వసాదించేటప్పుడు వాటిని ఆరగించి మెప్పు క టాకీ ౦ంచాలని సభ్యూలకీ 
ఉంటుంది. విపులంగా రచనచేసినందుకు ఒక కవికి మన్నన చెయ్య 
డల్పుగున్న వారికికుడా, ఆ కవి రచనగురించి వినాలనిఉండదు. చెళ్లపిళ్ల 
వెంకటశా (స్రీ గారివష్టీ పూ _ర్తిఉత్సవం మూడురోజుల పాటు ఉననయ మూ 
సాయం(తమూ బందరులోజరిగింది. "మొదటిరోజు ఉదయం వారిమాద 
పద్యాలు పన్నెండుగుకుుచదివారు. వారి రచనలగురించి మాట్లాడడానికి 
ఒక గంటవ్యవధి ఇప్పించవలసిందని ఆయన్ని నేను కో రాను, నేన వారికి 
ఇష్టుణ్ణిలవడంవల్ల, ఆయన తత్ర కారం కార్యని ర్యావాకుల్ని కోరారు. 
సాయర్మత్రం పద్యాలు చదవడానికి పదిమంది కర్తలు పర్షిచ్చిఉండడం 
“వల్ల, నౌ మాటలకి వ్యవధి దొరకదని వారన్నారు, మర్నాడు 


aa) 


శో 
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ఉదయం ఎనమండుగురు పద్యాలు చదివారు. ఆ సాయంత్రం నేను 
కవిగారికి సభలోంచే నమస్కరించి, ఇంటికి వచ్చేశాను. చదివిన 

ముఫై ్సైమందిలోనూ నలుగురం దు'పరి గొంకిళలు | (శావ్యంగా ఉండ 
డంవల్ల వాళ్ళది అఖండక విశ్యం అని స్థాపించడానికి సభ్యులు కర 
తాళాలు వేశారు తక్షి: కాన వాళ్ళని కూనేసి “నోరమూసే శారు. కాని, 
ఆ మువై ఎ్రమందిలోనూ (పతిఒక్కడూ (ప్రకటించదడల్నుగున్నది భావ 
రూపంలో పెడితే ఇల్లా ఉంటుంది ; 


కవి యంకు యితడే కవి 

కవులా మరి తేక్కినట్లి గణగణ గంటల్‌ 
భువి నిలుచు నితని కవనము 
రవిచం[దులతోటిపాకు రభసం బెసగన్‌॥ 


ఈయన బోలెడు (వాసెను 
(వాయగనువ్నాడు చాల వడిగా నికపై 

రీ యజవారిహారులారా 

ఆయువు నారోగ్య మొసగి అరయుం డితనిన్‌ ॥ 


వేలాది పుటల్లో అచ్చుపడిఉన్న కవికశచనయొక్క_ మొహం 
చూడకుండానే, ఎవరికేనానశే కట్టబెట్టడానికి అనుకూలించే పై రకం 
ఉమ్మడి భావాలవంటివి వ నీసాల్లోనో బిగించి “తెచ్చి నవాళ్ళందరిక్కీ 
వాళ్ళు అవే అయిదారు భిన్ననంద ర్భాల్లో (ప్రయోగిస్తూన్న ట్టు తెలి. 
సినాకుడ్కా ఆకే పెట్టుబడి లేకుండా *వివికుదు సుసాధ్యం చెయ్యడానికి 
నడుంకక్టే ఆం[భమహాశ యులు తక్కు_వగా ఉండరుగనక్త పక్షరావం 
వల్ల చేట్‌ (పయోజనాలలో ఇది ముఖ్యం అనవచ్చు. స్వ భావసిక సిగమన 
వచనం రచించడం కొెందరికి రావుట, అందువల్ల పద్యం న స 
వాళ్ళు అరు బుట! ఇ వాట వాళ్ళు తెగేసి నిర్గావా మాటంగా వెకి 
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చెబుతున్నా సశే, వాళ్ళని వినిపించునోక్క, “జఊోకుకందురూ, మీ మొహ 
మాటమూ మూోరూనూ1 మి కనిత్యం బహు చక్కగా నిర్దుష్టంగా 
ఉంది! ధార బాగుంది !* అంటూ, మాహాళ్ళ §ం దర్శనం ఇస్తూ౧ కే 
కళ్ళు మూనునోడం పాపకారణం అవుకుంచేవోూ అని భయపడు 
తూన్నట్టు కొందరు తక్షణం తవు కవి తానిర రయ సామర్ధ్యానికి దాఖులా 
కనపరిచేస్తారు. (గంధరాపంలో కాక ఇతక(తా జన బాహుళ్వా నికి 
పద్యం కంటపడే సందర్భం ఇది ఒక కు కాదు, ఇంకా చాలా ఉన్నాయి. 
ఆమా సందర్భాలలో భాపూడంబరమూ వ్రికరపటాకకోపమూ పక్కకి 
నెట్టి భావరూపం చూస్తే టూ ఉండగలదో నేనే ఆయా రచయిత 
ననుకుని న మోనాలు ఇస్తున్నాను. 
స్వాగతపషత్రంలో : శి 

మో సాటి మనివీ. తే డిం, 

మా సుస్వాగతము మికు, (ప్రతిభాశాలీ ! 

(శ్రీశుడు మిము రశ్ని౦చును, 

దానులవుగు మాకు కాస్త జాన ముసగరా! 
పీవ్కోలు పత్రంలో : 

మానుండీ మారు దూరము 

పోనున్నా, రనుచు. మాకు బోలెకు దుఖం 

బున్ము జీవము హాచ్చును మా 

కని బోలెడు సంతసమును గలిగనుజుండీ. 
పిక వ్ర ల్యేకస్థలంలో : 

వచో మిధునం బుంజెను 

వదో యొక బాధ వారి యెదలో, కాదా 

వదో అకలి లేదా 

వదో యొక అగ్ని యుంజె ఇద యిదమిళ్థం ! 
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పెళ్ళి వీలపులో ; 


మూ విలకి పెళ్ళి ముహూ 
_క్తపు వేళ ఫలాన గనక తప్పక మిరం 
తా విల్లామేకా వ 


చ్చి, పెళ్లి కారము చెయించి ల్లీ ఘుము చనుడీ 


దంపతుల్ని ఆశీరదించడంలో అ 


ఈ దంపతు లెద్దర్నీ 

ఆ డేవుకు కనికరించి ఆయువు సిరి సం 
పద ఆరోగ్యము సంతతి 

మొదలై నవి కొలగడేసి పోషీంచవలెన్‌, 


మందుల ఘోవణలో : 


ఈ మందు వొడి నరా నే 

వ మందును నచ్చదింక వమా(త్రమునున్‌ 

ఈ మందే ఈవమవుందురు 

వమందుము దీని మహిను యిహా పగములలో, 


ఒక ప(తికని మెచ్చడంతో ; 


- ఈ విక బహు గొప్పది 
యే ప(తిక కింత వ్యావ్స్‌ యిటా జయటా ? 
తాపత్రయ మడగించును 
చాష్యతయ మంతయున్న చాలా చాశే. 
0 
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ఎన్ని కవ్యత్రంలో ్న 
నాకే మో ఓ టడి నా 
కీకుండా పట్టిగాళ్ళి యెదిరికి వేస్తే 
మో కర 0 కాలగలదు 
నాకే అది కటబెటి నరుల మనుడీ 
ఓం ఈ ఏషా 
పాళ శ్రపు_సకంలో గ 
గుజ్జము బండిని లాగును 
గుజ్లము తిను పచ్చగడ్డి కుట్టలు వినుడీ 
డబి Gs లి 
గుజ్జము నడకలు నడచును 
గుజ్జము మడి దున్నగలదు కొండొక నీమన్‌ 
కొత (పచారంలో : 
MN 
తిన తిండి కట బటయు, 
A) A) 
మనగా నొక కెంప్క, పండ మంచము కరవై 


జనులుండ ధనికులకు భో 
జనవసనాగార తల్ప సౌఖ్యము లేలా ) 


నీమోద నాకు (వపేమము, 

నామోదను (వేమ నీకు నని తెలిసెగడా? 
కోమలమగు మన (వేమను 

_పేమింపరె యితరజనులు, (వేమరహితులా ? 


గంధేకరంగా తెలుపపద్యాలు తెలుగుజవానికి కంటి సంపర్కం 
కలిగించగల సంద రాలు కొన్ని చూశాం. వరి _ తేలుగుపద్యాలు 
“తెలుగ జనంయొక్క- చెవినిబడే సంద ర్సాలు Sm పురాణ 
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పఠనంలో వినిపిస్తాయి. పఠిత గద్యపడ్యాలు సాధారణంగా ఒశే రాగం 
మోద గబగబలాడించగా వాటిని బీజ పాయంగా గణించి పారాణి 
కుడు చిలవలూ పలవలూతోసప+ వ్యాఖ్యానవ్యృక్ష.ం లేషదీస్తాడు. 
సభ్యులు పఠిత రాగం వల్లా పారాణికుడి ధోరణివల్లా ఆనందం పొందు 
"తారు. వారిదాను నోటంట పద్యాలు వినిపిస్తాయి. అవే కాదు, 
వచన మే కాదు, పెట్టక థలుకుడా అతడు పాడేసి తరవాక వ్యాఖ్యానం 
చేసి కావలి స్తే మరోసారి పాడతాడు. కవినోటంట పద్యాలు వినపడ 
తాయి. అతడి నోటితోవాటు గా(తంకుడా బాగుండి రాగం విసరడం 
నేర్చాడా కోటలో పాగా చేశాడన్న మాచే, అశక్ణి జనం అనుకరించే 
స్తారు. ఒక్కొక్క కవి మంచి గాక్రం పెట్టిపుట్టకపోయిన్సా తన కొత్త 
భావానికి వ ఆనకట్టుపూర్వపు రాగమో సంధించి, తంటాలు పడ 
బోతౌడు (కోతలు ఏమి అనలేక బాధతో కాలం వెళ్ళబుచ్చుగుం 
టారు. మరొకక్క కవి యతి_ప్ర'సలదగ్గిర నొక్కుతూ పాదాం కోల్ని 
మకాంవేస్తూ పచ్యాన్ని శల్యపరీక్షకి పెట్టినట్టు వ్యవహారిస్తాడు, 
భటాజుకుడా వద్యోచ్చారణ చేస్తాడు. అతడు రాగం కలపకుండా నే, 
తరుముకూత పట్టినట్లు పద్యాల్లో చెడు%ుడి అఆదేస్తాడు. భోజన 
కాలంలో పద్యాలు అంటారు, సంస్కృృతళ్తా కాలు ఫ్రణికి(ప్రకారం 
గానూ, తేలుగుపద్యాలు యథాశక్తి రాగవిజ్బంభఎతోనూ కాని 
సారు. అందునిమి_త్తం తయారై న అను భవజ్ఞా లుంటారు, వాళ్ళల్లో 
ఒకొ_క్క-ప్పుడు పోటాపోటీ జరుగుతుంది తిన్నగి సమ్దుకునేలాగ 
ఖభ్జజనసభ్యులు అరుస్తూంటారు. నెల్లో రేండుమూడు రకాలుగా 
పద్యాలు వీనివిస్తూంటాయి. కోందరు ఒక్టీపుశ్యానికి, ఎవ దేనా ఆకర్షింప 
బడకపోతారా అనుకుని ఈలతో మొదలెట్టి, వదో రాగంలోపడీి 
కొన్ని ముక్కొ-లుకుణా అనేస్తారు. కొందర్కు వ అణాపచ్యాల పునన్త 
కమో, పావలా పబంధమో కొని కాలాన్నిబట్ట మోజుగాఉన్న 
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రాగంతో పద్యాల్ని నమిలిపారేస్తుంటారు. ఏ (గ మొఫోనురి కార్లు 
పద్యాక్నో అనుకరిస్తూ రాగంతీనే యాచకుడు ఉండగంకు, నేహ 
తులు చేరుకున్న ఫ్పూడు మ:చిగ్మాత_ వొడి వేత సరికొత్త వా టుతో షాటు, 
సరిళొ త్ర రి కార్టుపద్యాలు పాడిస్తారు. న్హొనుల్లో తెలుగు శాలు అప్ప 
గించవలిసొచ్చి నప్పుడు పాడి తేతప్ప మంచిమార్కు లు వెయ్యరుగనక, 
అందరూ పద్యాలు పాడడం వినిపీన్తుండి* _ ఒఫొ._క్కు ఉపన్యాసకుడు 
ఉపన్యాసమధ్యంలో ఏ పద్య భాగమా అనవలసిన గండం తెచ్చుగున్చి 
అది పొడలేక మానాలేక నానాయిది అవుతాడు. అతడు ఎంత 
ఉక్కృష్ట పద్యం స్పరించకల్ప్చుకున్నా సశ, సుబ్బరంగా వపాడగలిగి తే 
తప్ప, సభ్యులు ఆ కవిత్వానికి ఓటూ ఇయ్యరు, ఉపన్యా సకుక్ణో 
యమింవా శత్సమించరు, 


ల్లా 
ల. రాగం 
ల స్త టి తాతా ౮ న. a 
కక్క రాగం నాం, వాణాగ్ను సంయోగం అంవారు, వాణీ 
షి vy Ww అసల శో ఇ నే ళ్‌ 1 ei 
వల్లసె పదు ల జ్ర గోటు ఘు అగు వాకా నెంం ఉంచ సు ఆ అని 
ర శ 
ఆషా కఖ వం అబంంటుంప. వాయు. కణుపుల (పవాహతంలగాలక్‌ దారి 


శౌ 


సన్నగి.చినప్పు.ఒ ఘ్వ్‌ణజంగ నాదం జ స్పై ది, అటువంటి పనికి బూన 
వుడి కంఠం: * వవ్చాబ్లు ఉడడంవల్హనే మానవుం సడల చెయ్య 
గలుగుతునా ను. అటువంటి పనివల్ల నె మురభికుడా మోగుతుంది, 
పైగా. ఒక లోవాప్పుతిగెని మాటినప్పుడుగాన్సి బిగించిన చర్మాన్ని 
మోదిసప్పూడుగాన్య వాటికి కింపనిం కలగి వాటి (ప్రతికంపనం పరిసర 
(ప్రాంశింలోని వాయుేేణువులకి సంక్రమించగా నాదం పుడుతుంది, 
కొంత్‌ కాలంపాటు (పతి సెకనులోను ఏదో స్టీం సంఖ్యచొప్పున స్పంద 
నాలు పుట్ట॥ లిగి తే నాదం శ్రావ్యంగా ఉంటుంది ఆది గానంలో 
వేరుతుంది. లెకపో లే అది గోల అవుతుంది. స్పంద నసంఖ్య సెకనుకి 
కొంత మొకానికి తక్కువగా ఉన్నా మరోకొంత యొ త్తంకంళు 
ఎక్కువగా ఉన్నా ఆ నాదాన్ని చెవి న్వీక రంచజాలదు. ఒక (శ్రావ్య 
నాదానికి సెకనుకి 240 స్పంద నాలు అనుకుందాం, దీనికీ రెట్టింపు నాదా 
నికి సెకనుకి 450 స్పందనాలు ఉంటాయి. అటువంటి రెండు నాదాల 
మధ్యరంగంలో ఒక ఇరవై మజిలీలు గుర్తింపగలిగి ఆంధ్రులు అట్లా 
వర్చ్పడ్ల 22 ప్రక్యేకనాదాలకీ నాసుకిరణం చేళార్కు వాటిని (శ్రుతులు 
అన్నారు. కాని ఈ 22 (శుతులూ యభథ్మాక మంగా గాత్రంతో అని 
చూపించడం ఇబ్బం దే అన్నారు. ఎవశేనా (ప్రజ్ఞావంతులు అటా 
చూవించగలిగిన్సా (శ్రమకి తగ్గ ఫలితం ఉండదన్నారు. చమంళ్సే, 
ఇవన్నీ చేస కది (శ్రావ్యమే అయినా ఒకటి తరవాత మరొకటి అనే 


Marae 


టప్పుడు ఆ మరొకటి ముదటిదానిలో కలిసికట్టుగా ఉండపచ్చు, లేక 


46 ఆంధ్రనాటకపద్యపఠ నం 


కర్హ కఠోరంగా ఉండవచ్చు, అన్నారు. మొత్తం i7 స్వరాలయితే పని 
జరుగుతుందని అనుకుని సరి, గృముపుద,ని సంజ్ఞలు వర్పాటు చేసు 
కుని స్కరింలుక్కిగంలాలుల్కి మ-లుక్కిప-!, దాలుత్కి ని-లుక్కీ పెచ్చు సా 
వెరసి 17 అనుకున్నారు. ఈ పథకంకుడా పట్టివ్యలేదు. మూడో ర 
మొదటి “గి శేసి జరిగి దానిలాగే తయారైంది. మూడో “గి 
మూడో “ధి మూడో “సి అల్లాగే అయినాయి. పర్యవసానం, స, 
“రిలు క్కి “గిలి “మి లు 2 ప, 'ధిలుక్క నిలు హాచ్చుస=9వి 
ఖాయం అయినాయి. అనగా మొదటి సి యొక ్క.స్సందనం విలువ 
1, అనుకుంకు : 


మొదటి - ఈ శశీ శెట్టు 
రెండవ -రి క్ర "రెట్లు 
మొదటి _ ౫, క్ల రెట్లు 
రెండవ --గ కీ రెట్లు 
మొదటి -ము, క్లే "రెట్లు 
రెండవ - మ్క కక్‌ రెట్లు 
పు - 1} రెట్లు 
మొదటి -ధ్య-- క్రీ రెట్లు 
రెండవ --ధ్య శక రెట్లు 
ముదటి = ని కల్‌ చెటు 
శెండవ =న్ని ౫ స 
హెచ్చు -స 2 వ. 


సాద(ప్రియత్వర్మ "హాచ్చి నకొద్దీ ఈ స్వరాల్లో 'పూ్వైగా వివా 
రించే కుతూనాలం ఎక్కువై ది అథారం లేంచే' వమ ఉండదుగదా ! ' 


ఈ Xo త్తి 


న్వరవిహో రానికి ఆధారస్వరం ఉండి తీరాలి. “ని తప్పదు. *పి _ 
ఒన్‌ కు గనక తప్పుదు 


న ర్నిర్మిగగ్మ మృమ్మ ప ధ్యధృన్నిన్సి న 
1 ల్లి l 1 2 


మొత్తం 7 స్వరాలు ఉండాలం'కే ఇక 5 స్వరాలు పుచ్చు 
గోవాలి, రి ర్శి గ గ లలోంచి వి స్వరాలు 6 విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును (ఆజోడీలలో రి [ర్య గ గృ వచ్చినప్పుడు మొదటిది రి 
శిండోడి ౫”) మమ్ముల లోంచి 1 సరం 2 విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును ధృధ్యన్నిన్సి ల లోంచి 2 స్వరాలు 6 విధాలుగా తియ్య 
వచ్చును. కాబట్టి 7 స్వరాలు ఎన్నుకోడానికి మారాలు 69 గగ 
72. కేవల స్యర విహారం, వృత్తాంతంతో నిమిత్తం లేకుండా, రంజింప 
జేస్తుంది గనక డానికి “రాగం” అని చేరు పెట్టారు. వడు స్వరాల్లో 
విహరించడానికి వీలై న రాగాలు 72 గనక, వాటిని మేళక రలన్నారుం 
వాటేక్షి పేర్లు పెట్టడంలో, వేరు చెప్పగానే అది 72 లోనూ ఎన్నో దో 
(గ్రహించడానికి అక్షర సంకేతాలు ఏర్పరిచి తంటాలు పడ్డారు. ఇవి 
జనక రాగాలు ఏటిల్లోంచి ఇతరరాగాలు పుట్టగల వని చూపించి, 
వాటిని జన్యరాగా లన్నారు. అధమం $$ స్యరాలుంకే రాగం 
కావచ్చునన్నారు -- కాని వాటిలో “సి ఉండితీరాలి “వి గాని “మి 
లలో ఒకటిగాని ఉండి తీరాలి. 4 స్వరాల రాగాలంటూ ఆంధ 
గానంలో లేవు, అయిే న్వరవిహారంలో అరోవాణ అవరోవాణ 
లున్నాయిగనక్క హాచ్చేటప్పుడు 7, లేకర్క, లేక 5, ఉండవచ్చు. 


ళ్‌ పద త 


పడ్యరాగాల వ్య క్షి త్యాలు పోల్సినప్పుకు వ్వత్యాఫాలే ఎక్కు 

వగా కనిపిస్తాయి. పద్యరాగాలు రెండూ. నాదజన కావే. రెండూ 
చెవికి సంబంధించిన కళలే, పద్యానికి పదాలుస్న ట్టు రాగానికి స్య నా 
లుంటాయి. పద్యపదాబ అర్ధం తెలిసి, పద్యభావం తెలిసి రస్తోత్స త్తి 
కావాలి ; రాగస(రాల కంర తెలియకపోయినా కాగల వర ఏవో 
అయినా రసోత్స త్తి అవుతుంది. “వకమ్‌ (సంగీతం) ఆపాతమభురమ్‌ 
అన్యద్‌ (సాహిక్యమ్‌) ఆభళో చనామృ తమ్‌’ అనే భావం అందువల్ల వే 
పుట్టిఉంటుంది. పజొలూ పదమిశ'శాలూ అమికం అయివ సై 
స్వరాలూ స్యరమి(శణాలూ కుడా అమిత్‌ మే. పద్వంళో వర్ష నాదం 
యొక్క (వాస్వత్వ్య దీ జీ (త్యాలుమా(త మే గణింపబడ తాయి. రాగంలో 
నాదంయొక్క- పొట్టి పొడుగులే కాక హెచ్చు తగ్గులు కుడా ౫గకునిం 
చాలి. పద్య పదాలలో “యమకం ఉన్న క్లే రాగస్వరాల్లో “గమకంి 
ఉండవచ్చు. కొన్ని కోన్ని వర్ణాల సావాచర్యం వల్ల పడ్యంలో 
నాద సౌఖ్యం కలిగి నమే, కొన్ని కొన్ని స్వరాల సాహచర్యంవల్ల 
రాగంలోనూ తానంలోనూ నాద సౌఖ్యం జనిస్తుంది, స్వరగమనంలో 
ఆరోవాణ అవరోవాణలనే ముందు వెనక నడక లుండబట్టి 
నాదం విహరించి వివారించి అళంగుకి వచ్చేస్తుంది. పద్యగమనం ఒశే 
దిశలోముందుకి పోతుందిగాని వెనకనడక నడవదు. (వంగరి సూరన 
వెనక్కి.కూడా ig కంగా నడిపించిన పద్యం 

తొ వీనువారికి సరవీగ 

భావనతోనాను నతివిఛా వి నుతేజూ 

దేవర గౌరవ మహీమన 

మా వలసిన కవిత మరిగి మాక్షు నధీశ్రా 


పద్య ౦-రాగం ర్‌! 


తప్ప, ఆ-(సారసంశంలో మరొకటి ఎదీ నేను చూడలేదు). 
పదాలకి తర లుుటాయిగనక్ష అవగాహానకి అభినయం దోవా 
సాం Trees అన్ధాలంటూ ఉండవుళనక  అవగావావే 
ఉండదు గనక అభివదుం అనర్హం. పగ్యభానం (గహించడానికి 
కొంచెమైనా. బుక (వయోగించవలిసి ఉంటుంది అధమం (శ బైనా 
పెట్టవలిసి ఉంటుంది. నాగఫొవం అవ్వ కృ౦ంగనక  అవగాహానకి 
నొంచెం మేభాకడా ఖద్చు పెట్టక్క- నేదు, (శద్ధయొక్క పనికుడా 
వేకు, వహ్నృడయం కాలు, పద్యంలోని శభ్రాలకి ఆఅక్షకభాపంలో 
స్థిగ్ళ్యం చేకూర్చడం సంభవనీయం సకనున్నూ శైలు అర్థవంతం 
గనకనున్నూ ఒక పద్యకర్తయొుక్క- పద్యం ఒకడు తీసిగెళ్ళి మరొక 
డిశో ముచ్చటించడానిక్షి ఏంది, “కాని కానన చాలు అద్దానికి అతీ 
తేం%నకనన్నూ, స్యరజీపితం శేవలవ్య క్కిసహజమైన  గ్యాత్రధర్మాన్ని 
అనుసరింకోడి అవడంశోతనున్నూ శీణికమా ,త్రవ్యాపారం అవడం చేత 
నున్నూ వాటిని లిఖంచడానికి ఎంత యత్నించిన్తా, బక్‌ గాయరకుడి 
యొక్క రాగం ఒకడు తీసిగెళ్ళి మరొకడితో వ్యవహరించడం అసం 
భవం _ మహోఅయిలే ఆ రాగంపేరు ఆ మరొకడితో చెప్పవచ్చు. 
గాత్ర ధర్శంయొక్క బదలాయింపు జరగదుగనక్క ఎవరి రాగం వాళే 
అనాలిగాన్కి మరొకడు అనలేకు, సెగ్కా రాగానికి జననంలోనే 
యౌవనం జననంలోనే మరణంకూడా ఉంటాయిగనక్క, వురొకడిమూట 
అల్లాఆంచ్చి అసలువాడై నాసరే అనేసింది మళ్ళీ అనలేడు. సంభావణ 
(ప్రకృతిసిద్ధంగనక, పద్యోచ్చారణ సంభాషణ సంపదాయానికి విరు 
డ్దంగా ఉండకూడదు గనక్క విరుపులూ ఆవులూ విరామాలూ 
నొక్కు లూ వేగాలూ "మొదల నవి అందులో ఉంటాయి. రాగం 
స్వర(పవావాంగనక్ష అవిచ్చిన్నం, పద్యం శబ్ద (ప్రమేయమున్నూ 
నోటి వ్యాపారమున్నూ గనక దాని పఠనం స్పష్టత ఉద్దేళించాలి. 
రాగం స్వర(ప్ర మేయమున్నూ్నూ గాడ్రవ్యాపారమున్నూ గనక్క అది 
' జరిగేటప్పుడు మాటస్పన్టత్‌ ఉంటూండదని "బాధపడడం అనవసరం, 





7-కొన్నియితరప దా 


విపులంగా విశదీకరింపబడి కేటాయించబడిన పద రై రాగ 

పదాలుగాక్క ఈ దిగువ పదాలుకుడా తరుచు ఈ మీమాంసలో 

వస్తూంటాయి ఏ రూపకం, నాటకం, (పదర్శనం, సంగీతం, గానం 

తాళం, లయ, కర్తను పాట, కవిత్వం, గద్య, చదవడం, పఠనం 

గాగలని. వాటినికుడా ఇదమిత్ధేం అనుకోడం క ర్త వ్యం. 

రూపకం - రూపసృ్స్‌ చెయ్యడానికి అనుకూలించే పదరచన, 

నాటకం -- రూపకాలలో ఒకరకం, వ్యక్తులు వేవభాపావస్థాపరివ ర్త 
న౦వల్ల అన్యులై తోచి ఫూర్వగాధల్నికుడా (ప్రత్యక్షం చెయ్య 
డానికి సూచనలు గలిగిఉండే పదరచన, అటువంటి పదరచనని 
రంగ స్థలంమోద ఆచరణలో పెట్టడాన్ని కుడా “నాటకం” అనే 
పదంతో చాలా తెలుగుమంది వ్యవవారిస్తూ ంటారు, కాని 
దాని ఆచరణని * (ప్రయోగం* “ఆటి “ (ప్రదర్శనం ” అంశ 
నయం అని బాధపడే వాళ్ళు న్నారు. 

(ప్రదర్శనం - (ప్రదర్శించడానికి అనుకూలించే పదరచన. 

సంగీతం - ఎక్కువగా పాడబడేది మాట లుంటొయి, వాద్యా 
లుంటాయి: 

గానం - మానవహృదయాల్ని ఆకర్షించి ఐక్యపరిచే నాదం. 

సన తాళం - శాస్త్రంలో వేరుపడ్డ కాలగణనాలలో ఒకటి, అవి 85 

లనీ 101 అనీ 175 అనీ “08 అనీ మతభేడాలు. 


లయ కా bores వకసమా_ప్ట పం - విలంబ మధ్య (దుతొలలో 
ఒకటి 


కొన్నియితరపచదాలు రస 


క్రీ ర్రన - నాగతాళాల సూచనతో దై వపరంగా ఉండేమాటలు. 
పాట - రాగతాళాల నూచనతో ఉండేమాటలు. 
కవిత్యం - మానవహృదయాల్ని ఆకర్షించి ఐక్యపరిచే మాటలు, 
యె లి 
సాధారణంగా పద్యరూపం, కాని గద స్రకుడా కావచ్చు. 
గద్య - (హస్వదిర్హ నాదాలుగల వర్ణాలు ఫలానాక్రమంలో రావాలి 
అనే నియమంలేని పడరచన, 
చదవడం -- లిఖతమైన పదరచనశేసి చూస్తూ ఉచ్చరించడం. 
పఠనం -- పదరచన ధారణవ్లేసి, అక్షరచ్యుతి రానీకుండా అనడం. 


పులు జ రన 


అసలు నాటక పద్యం రచింపబడడం చెప్ప బడేనిమి తమా లేక 
పోతే పాడబడేనిమి త్రూ ? పద్యం అంకే పాదాలు గలిగిఉండేది- 
సాధారణంగా నాబుగ్కు ఒకపూడు మనిలాో రెండు. జానికి గురు 
లఘుస మ్మేళ నవల్ల నియమిత మైన గమసం ఉంటుంది ఉండాలి అన్న 
మాట. లివీలో కనిపించే తేబుగుపద్యంయొ క గా విశేషం వముంళ్కే అది 
ఏ ఛండస్పో తెలుపుడుచేసే అక్షరం దాని ఆదిని ఉంటుంది. (ఉండక 
పోతే ఘూరకలి సంభవించి ఆం,ధమహోజనం అంతోటి పద్యాన్ని 
పద్యమే అనుకోక ఉత్తగద్యని చూసినళక్ట్రే చిన్న చూపు చూసి స్వంత 
రాగంతో పాడడంమాని చదవడం మొద లెట్టినట్లాయినా, జనం కళ్ళ 
ఎనట పద్యానికి మరణం సంభవిస్తుం చేమా అని క ర భయంట ), 
అం కేగాని, పాటనే ల్సి మాడ ఉన్న మోస్తరుగా ప్రతీపడ్యానికి 
వ రాగమూ రాసిపెట్టి ఉండదు. అందువల్ల పద్యకర్శ తన (ప్రతి 
పద్యాన్నీ పాడీ చూనుగో కీచేమో! అసలు అవి పాడడపు అవసరం 
లేకుండానే కవికం అని అతడి అభిప్రాయమే షూ ! పాపం అసలతేడు 
రాగాలు తియ్య లేడే మో ! అతడికి రాగాల పేర్తుకుడా తెలియ వేమో! 
తెలియక్క.. రే దేమోా! పద్యుకళ సృష్టించేవాడికి శాగకిళ అన్య మే 
కడా! అవి మోమాంసపడుతూంక్కుు ఒకాయన, ో అన్యం కాదు. 
రాగాలు తియ్యడం చేతగాని వాజమ్ములు పద్యాలు రాయడం తప్పు 
(పతీపద్య కారుతూ రాగాలు నేర్చితీరాలి. ఆ మాటకొ స్తే మంచి 
గొంతిగ వాడుగాని పద్యాలు రాయ నేకూడదు ” అంటూ కోప పడడం 
మొద లెట్టాడుం కాసి అచమి సబబూ! రాగంతో నిమి త్రం లేనివాళ్లు 
విశేషంగా పద్యరచన చెత్యడం అం తా ఎరుగున్న సంగ తేకజా | 
రాగమే కుం లేకుండానే (ట్రవ్మోనందం కలిగించే విశ్యాసంతోనే 


వివయమావమా౦0న రస్‌ 


చాలామంది పూర్వ: వస్తు తకవులు పద్యాలు రాశారు. ఆ పద్యాల్లో 
ఉండగల కవితాకళ చడువర్నీ (శ్రోతసీ ఆకర్ష్‌ స్తే వాళ్ళు అమికమైన 
ఆనందం వొంతు తారు, పద్య వచన చేనేటహుకు వచయితే ఎరగనేనా 
ఎరక్కు- వాడనేనా వాడని మాయభారి రాగాన్ని జఉచ్చారణకాలంలో 
మరొకడు లెచ్చి దానికి లగించక పోతే, పద్యానికి వచ్చే లోశేమిటీ, 
అది ఎందుకు చచ్చిపోతుందీ అపవరలో బతికున్న దీ? 

“అయ్యా! నాగం ఎంతో తీపి నాయనా!” ఎరగవా ? అని 
కొందరు !-గానాన్ని పొనిడి తే అక్కడితో మనిషి అ తన్న నుకుంటా 
రని. అవును. కాడని ఎఎరన్నా రూ? వాగమూ తీచ్కే తేరగా దొరకి తే, 
ఎప్పూడై నాసశే పరాయిసామ్ము కుడా తీవే! రాగం కలినసిష్పూడు 
మాత్రమే పద్యం రుచించి కలపనప్పుకు రుచింపకపోవడం జరిగితే, ఆ 
రుచి 'బేనిది?) రాగాడిడి. ఆ సంగతి మనుషులకి కాదు పశువులే 
తెలును. తేనె తీయ్యగా ఉంటుందని నిర్ణయించడానికి వకీల్ని పెట్ట 
క్ల ,--రైదు. దక పడ్యానికి వ్వక్తి స్వాతేంత్ర్యం ఉందిగనక్క దానిరుచి 
మా(శ్రమే తెలియాలీ అంశే డాన్ని ఎల్లా పలికించాలీ *-- అని బాధ 
పడేటప్పుడు కొందరు “పపిపద్యమూ.  నిశ్తైేపంలాగ రచింపబడి 
క్ర విత్వంతో కణకణలాడుతూ కాగితంమోద ఉంటుంది, చాన్ని పట్టి 
గెళ్ళి (పకటించడానికి మంచిగాత్రంవాడు ఉండాలిగాని తక్కిన వాళ్లు 
అవర్హులు, మంచిా(త్రం లేకండా ఎవజేనా (ఆ రచయికే అయినా 
కా) ఆంధ పచ్మోచ్చారణ మొద లెట్లాడంకు INE శరాస్తున్న 
పళంగా తడ్గినపు మంత్రంలా అము సరభమ కావడమే కాకుండా 
పడ్య(పపంచం యావత్తు మోడా సూచకాతరం ఉంకుళశాని ఏ ఛం 
దస్వో తెలియని ఆం(ధ్రమహాోజనానికి మహాగ్రహమూ మవహోసవ్యామూ 
ఒక్కుమ్మడీి "రేశత్తు తాయిస్మీ [*” అంటూ మందలించడం సాగిం 
చారు. మంచిగాత్రం వాడు రాగానే మన, ఎదురుగుండా. ఉందే 


బ్‌ద్ర ఆ౦ంధ్రనాటకపద్యపఠనం 


పద్యమేకాద్కు ఏ పచ్యమైనా గ్రావ్యంగానే ఉంటుంది వాడు 
నిజంగా రాగాలెట్టినా సౌంపుగానే ఉంటుంది, అంశు “అబ్బ? వమిా 
లేనిదానికి ఇంత వాంగామూ చేస్తా వేమిటయ్యూ +) కాస్త మంచి 
గాత్రం వాడొచ్చి కొద్దిగా ఏదో రాగవరసని పద్యంపాడి తే లంకా 
బాగుంటుందని మేం ముచ్చట పడుతూంశేనూ !” అంటూ కొందరు 
నసుగుతూనే ఉంటారు. అందుకు పద్యం అసలు ఏమ్మాకం బాగం 
టుందో చూూడద్దూ ముందు? పోసీ చూాదద్దు, వ రాగం? వీ శాగ 
మైనా సశేట, వ రాగమూ కాకపోతే ఆఖరికి కూనురాగమైనా సే 
సకిపోతుండిట. అల్లా ఏ రాగమైవా సరిపోమేటపుూకు, రాగానికీ 
పద్యానికీ సవాజంగా పుస్తెకేట్టు లేదని ఒప్పుగున్న క్షేకదా ! వేనా 
ఒక పద్యానికి ఒకానొక రాగం మాత్రమే తగుతుంద్కి తక్కినవి 
తగవు అన్నప్పుడేకదా ఆ పద్య రాగాలయొక సమ్మేళనలో దాంప 
త్యం కనపడేది ! అంతేగాని (పతీ పద్యాన్నీ ఎల్లా? శేం, ఎవరై లేం. 
వరాగమై లేం తెచ్చి లుంగచుట్లాలనడంలో సబబు కనిపించదు. “హారి 
వారీ! నీకు తెలియడయ్యా ! రసానికి అనుగుణంగా రాగాలు 
న్నాయయ్యా !” అంటూ కొందరు తరుముకు వస్తారు. చర్చనీ 
యాంశం వద్యరాగ బాంధవ్యం అయినప్పుడు, అందులో కేవల 
రాగంగురించిన ఒక సామాన్య వాక్యం పట్టుగొచ్చి, ప్రతీ అడ్డమైన 
'తెలుగుపద్యానికీ అనుగుణంగా రాగాలున్నాయి, పద్యం అంకే 
రసమే - అని అన్వయించుగుం కే అల్లాంటి అన్వయం చేసుకోగల 
వాళ్ళని చూసి జూలిపడాలి, పోన్సీ ఈ రసానికి అనుగుణంగా ఈ 
_ రాగాలు - అని ఎక్కడుంది అని అడిగితే కొందరు ఎక్కదో ఉండి 
తీరుతుంది. తిన్న గాచూ_స్తేనర్కీ అంటూండడం ! కళల్లో అల్లాంటి 
జాబితా లుండవ్‌. ఒకే రాగంమిద అన్నిరసాలూ ఒప్పించిన 
వాళ్ళు న్నారు. 'శల్యాణి వడుపుళోనూ ముఖారి కోవంలోనూ ఒప్పిం 
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చినవా లున్నారు. భూపాలతో నాటక (ప్రదర్శనంలో కోపపడ తారు, 
కీర్తృనక ర్శలు విచారిస్తారు. చివరిక్తి గబగబా పఠిస్తే (కోధమూ 
దీర్హాలుతీస్తూ పఠిస్తే శోకమూ (పతిరాగానికీ కుదురుతాయేమో ! 
se అన్న చాన్ని బట్టి ఈ రస-రాగ నిర్ణయంలో వ యిద్దరి 
అభి పాయాలూ వకీభ వించవు. 

పోనియ్యండి. మాటవరసకి, ఫలానా రసానికి ఫలానా రాగం 
అవి శాసనం ఉంది అని ఒప్పుగుండాం. (పతీనటుడూ ఎన్నెన్ని 
రాగాలు నేర్పిఉండాలీ ? పోనీ, (వతీనటుడూ బోలెడేసి రాగాలు 
చేర్చినవా డని అనుకు ంచాం, ఒక నటుడు పది వేర్వేరు "వేషాలు 
వేనేనిమి త్రం మొత్తం అయిదువందల 'పద్యాలు హృద్గతం చేసు 
గున్నా డనుకోండి. ఆ పద్యాలకి అర్హ ర్భ భా వాలవల్ల జనించే రసాల్లో 
బాలాచాలా అంత రాఖూ అంకస్థులు* ఉంటాయి. ఒక$ొ-క్కు-రస 
విసేపానికి ఒక్కొక్క పద్యం చేక్చి నట్టు ఒక్కొక రాగం నటుడు 
నేరుస్తున్నా జా ? నేశ్చేవయోగిస్సున్నాడా ? చేర్చ గోడం సంభవ 
నీయమా ? వచ్చుండడం సహజమా ? రాగరసం అంతా ఆనందమే 
కదా! పోనీ కాదనుకోండి. రాగరసాల్లోకుడా అంతరాలూ 
అరక లా లేకపోతే అన్ని రాగాలు ఎందుకు జనింజాయి? రసాలు 
కొన్నే ఉండి రాగాలు అపారంగా ఉంకే ఒకే రసం కిందికి బాలా 
రాగాలు వస్తాముక చా ? అప్పుకు ఏమిటి దరి! పదమయమైన ఒక 
పద్యంలో ఉండగల మాటలయొక్క_ ఉచ్చారణవల్ల కలిగే అర్ధభావాల 
మూలంగా జనించే రసవిశేవమున్నూ్నూ, స్వరమయమెన స తటే 
ఉండగల నాడాలయొక్క_ సంపుటీమూలంగా జనించే రసవిశేషమున్న్నూ 
అచ్చంగా సర్వవిధాలా మూడుమూర్తులా వకీభవించడం ఎట్లాజరుగు 
తుందీ ? అవి వకీభవించడమే జరిగితే అనగా పద్యం చెయ్యగలపని 
రాగమూ రాగం చెయ్యగలపని పద్యమూ నిర్వహించగలిగి కే వాట్లకి 
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వేరువేరు జనలు ఎందుకు వచ్చాయి 1 అనేమో_స్తరు ఆలోచనలో 
వడేసరికి కొందరు ఏ అక్టైక్సై ఆగండి. పద్యరసవిశేవమున్నూ రాగ 
రసవిశేషమున్నూ మూడుమూర్తులా వకీభవిస్తాయని మేం అనుకోము 
కాని అవి సరాసరికి స్పర్శలోకి రావచ్చును. అంతటి నేర్చరి ఫుట్టి 
వచ్చి ఎప్పుడేనా ఆ సంఘటన సిద్ధింవజేసి వకముహూ ర్భంలో ఆ జమిలి 
ఆనందం మాకు కలిగిస్తాడేమో చూద్దాం అని మా ఉద్దేశం - అని 
సవరణ (పతిపాదిసారు. అంశు వముటో తెలుసునాండి ? కుడిచెవు 
లోంచి పద్యగమనం చెడకుండా పద్యాన్నీ, ఎడం చెవులోంచి రాగ 
గమనం చెడకుండా రాగాన్నీ వక కాలమం చే (ప వేశ పెట్టుగుని 
ఆజోడింపువల్ల కలిగే ద్విగుణీకృ తానం దాన్ని (కోలడానికి సంసిద్ధంగా 
ఉన్నాం మొ తరవాయిలేదు. పాడేవాడిచే ఆలస్యం. వాడు 
అన్యుడై ఒప్పుతూ, కీర్త నలోలాగ తాళం వేస్తూ కూచోక్క ఈ పని 
నిర్వహి పించాలి, అంత అపూర్యానందంలో మేం పడగలమయ్యా 
పడేసేవాడుంకేనూ అంటూంకు సీ'కెందుకయ్యాా బాధా వడుపూనూ 
మధ్యా !- అనడం అన్నమాట, శకాన్కి అది లోకో త్రరమైన (శ్రవ 
ఇఅాభిరుచి. అటువంటి అభిరుచికి పద్య(ప్రకటన కాలంలో మా(తమే 
దోవాదంచేస్తూ కూ-వోడానికోసం కాదు నటుడు రంగం ఎక్కడం. 
నాటకక ర్త మాటలవల్ల జనించే సటుడు, తన అభీనయంవల్ల జనహ్మృృద 
యాల్లో అన్యుడై 'తోచడానికి వెళ్ళే నటుడ్కు అన్వ్హభాషాూ అన్య 
జేనం. అన్యావస్థా స్వీకరించిన నటుడు, పద్య రాగవిశేపాల సన్ని 
హితతగం ఎక్కడ ఉండగలదో యత్ని నూ అంచనాలు వేస్తూ కూచో 
డానికి తగిన సావకాశం ేనివాడని నటుల అభిప్రాయం. రాగజీవం 
పోషించాడా న్వత్వమే స్థ సావీంచుగుంటాడు, అది వాద్యంగా ఉంటు 
మెచ్చేదీ అసవ్యాంగా త్‌ తిక్టేదీ అతన్నే ! అది నాటకం కాదు. 
పైగా రాగాన్ని పోవీంచడంలో పద్యంయొక్ష్క గురులఘు వ్యా పారం 
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మనించడా ఛందస్సుకి మరణం. అదీ గమనించాడా, (పతిపచ్యాన్నీ 
క్రీ రన చేశాడన్నమాట. కూడదని (శ్రోతల వాదన ఇదీ క్షోభ. 
పోనియ్యండి. తెలుగులో పద్యం చెప్పిన (వతివాడికీ రాగ (పజ్ఞ 
ఉండించే అనుకుందాం. పోస్కీ కేవల రాగవ్రజ్ఞ కలవాడేకాడు, (పతీ 
పద్యకర్తా ఒక “సంగీత కళా రవాన్యనిధి * - ఒక వాగ్గేయశకారకుడు, 
అందాం. అంతటివాడు అనగా న్‌ రన రాయకుండా ఊరుకోలేని వాడు, 
కీర్తనరచన మానేస్తి ఫక్తు పద్యాలే కూర్చాడని అనుకుందాం. తను 
చెప్పిన ఒకానొకపద్యం అతడు సృతిపెట్టి సృతిలోనే పైకి రానియ్యగా, 
అది ఖైరవిలో వెలువడగ్యా దాన్ని రచించి తరవాత దాన్ని లిఖంచి? 
తన స్వంత భెరవి ఖర్చుపెట్టి ఆ ఒక్కప ద్యాన్నీ తనివితీరా ఆనందించు 
గున్నాడు, అనుకుందాం. అప్పట్లో తనకి గలిగిన ఆనందం భై రవిరాగం 
మినవోయి స్తే తరిగిపోయెటట్టు ఆ ఆసామోాకి తో ఆ పచ్యానికీ 
ఛై_రవికీ విడగొట్టరాని బాంధవ్యం జన్మతః వర్పడిందని అతడి 
వ్యాసం, అన్న మాట. అటువంటి విశ్యాసం క్ర లవాడై శే, అతడు, 
ఆ పద్యాన్ని తను భె రవిలో అంటూంకు తనికి కలిగిన అనందంలాంటిది. 
మరోడికి కలిగించాలంకే ఆ సంగతి ఆ పద్యం నెత్తివాదో అడుగునో 
పక్కనో ఎక్క డోఅక్కడ తెలుపుడు చెయ్యాలిగాని, ఊరుకోవడం 
ఛావ్యంలా కనిపించదు. కాన్ని ఎంత గానరవాస్యం తెలిసి రామరాజ 
భూవణుడై న పద్యకర్తాకుడా ఇంతవరకు అట్లా వ పద్యానికీ రాగం 
నూచిస్తూ వ, రా. రాయలేదు. పోస్కీ వ మహాసీయుశడై నా రాశా 
డనుకుంచాం = “ఈ పద్యం ఉచితమైనంత ఛై రవి కలిపి పాడాలి” - 
అని. అటువంటి పద్యం, ఎవరో కనిపెట్టి నాచేతులో ఉంచారను 
కుందాం. నా స్వంతఖర్చునివిం త్తం ఆ వద్యానికి నాకు చేతనై నంత అవ 
సరమైనంత స్యకీయశై రవి జోడించి చేను ఆనందించుగుంటాను, ఎందు 
చతంకే గాయకుడై న ఆ పద్యక_్తయుక్క. భై.రవిని ఆ గాయకుడి 
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కంఠ మే (ప్రకటించాలిగాని అది అన్యకంఠసాధ్యం కాదు. నా ఖ్రైరవి 
అందులో కలిపినా ఆ కవనగాన రసాయనం ఒకటో రకంగా ఉంటుందా 
అంశ్కే చెప్పవలిసింది నేనే గనక సైసెచ్చు భెరవి నాదే గనక 
ఆ మి(శ్రణం నా కోసమే పాడుకుచేటప్పుడు -- తక్కిన వాళ్ళ (ప్రమేయం 
నాకుండదు గనక -- నేను నా శ్రైరవి సామగ్రిని ఆ వపద్యంయొక్క 
అవ రాలసందున వెదజల్లుతూండడం అనందించుగుంటూండడం, నా 
రాగాలంకారంతో ఆ పద్యంగోలకి ఐదోతనం వచ్చిందనుకుంటూం 
డడం జరగవచ్చు. ఇంతవరకు వేచీ శతేదు నయమే. అయిళే, 
ఆ పద్యాన్ని నేను ఇతరుల చెవిమాద వెయ్యడానికి వెళ్ళి నప్పుడుకుడా, 
నేను నా భైరవిని కట్టువిప్పి ఆ పద్యంలోకి ఇస్యూ-కలపడం అనేది ఒక 
మోరరాని శాసనంఅనుకుని అట్లాచేస్కి ఆ మి(శ్రణం ఆ యితరులకి 
కూడా ఒకటో రకంగా ఉంటుందని భావించడం క్షానయు_క్రంకాదు, 
(పతీవాడి భైరవీ (పతీయితరుడికీ రంజకంగా ఉండితీరాలా? “అబ్బ, 
ఉండకపోతే వాళి ఆ పద్యం పాడమన్న వాజెవడూూ వరోపని చూూసు 
గోకా?” అని విమర్శ రావచ్చు. అందువల్ల గాయకుడై న పద్యక ర్త 
పద్యం ఫలానారాగంమో బే (పతీవాడూ ఇతరులకి వినిపించాలి - అని 
శాసి స్తే తీరిపోతుంది. కాని అతడింకా వమి శాసించాలీ అంాకే 
పద్యానికి సహజంగా ఉంటూండే నడక పకారం పద్యాన్ని ఉచ్చారణ 
చెయ్యడం ఘోరం అనిన్నీ మంచికంఠ ంవాడెచ్చి (శ్రావ్య రాగం తెచ్చి 
ఉచితమి(శ్రణం పాకం చే స్తేతప్ప తన పద్యానికి పుట్టగతులుండ వనిన్నీ - 
శాసించాలి. గానంగపరించిన అంత శాసనం చెయ్యడానికి పద్యక_ర్మకి 
ఎన్ని గుంజెలుండాలీ |! ఇదంతా గానం నేర్చిన పద్యక _్రమాట్క ఇక 
తక్కిన పద్యక_ర్తలు - “శిళుశ్వే త్తి పళుర్వే త్తి” అంటూ క్లోకించడం, 
గానం, మధురం అని తమరే కనిపెట్టినట్టు చెప్పడం, రాగాభరణవిన 
ర్గనవల్ల పద్యజన్మకి వైధవ్యం రావచ్చునని భయపడ్డా ఒప్పుగోక పద్య 


« 
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(పొఢకి రాగాలంకరణం రనవిజృంభణకి దోవాదకరం అని మైకి అంటూ 
తంటాలుపడ తారు. కొందరు తమరు రచించిన పద్యాల పాదొలలో 
రాగాల వెర్లు భీన్నా న్ధాలతో ఉండే వ్య వసాయం చేసీ రానిచ్చి, ఆయా 
పాదాలు ఆమారాగాలమోద పాడవేకపోయేవాడు వాటి ధరిమేనా 
'రాకూడదన్నట్టు జాగ రృ పడేవారున్నారు. ఒక రాగంవేరు పద్నాదిని 
వచ్చేసరికి చానిబావతు రసం అక్కడ చిప్పిల్లి పోదా అని వాళ్ల ఆఫ, 

వేరువేరు వ్య_క్రిత్వాలుగల పద్యరాగాల్ని జోడించేటప్పుడు, 
వ ఒకదాని వ్య _కిక్యానికీ భంగం రాకుండా నిలబెట్టాలం కే చిక్కులు 
బాలా ఉన్నాయి, 


పద్యగాన సమ్మేళనం గురించి టాల్‌ సోయ్‌ు (వ్రాసింది 
రం 

“వేగ్నరు అనే జర్మనుగాయకుడి గానంలో ఒక విశేషం ఉంది. 
అతడి అభీ(పాయం కవిత్వానికి గానం దోహదం చెయ్యాలని, ఒక పద్య 
కావ్యంలో ఉండగల భావలేళాల్నికుడా గానం స్థావించి బలపరణాలని 
అకడి పట్టు. 

15వ శతాబ్దంలో ఇటలి దేశస్థులు పురాతన (గీకు నాటక (పద 
రననాన్ని పునరుద్ధారణ చేస్తున్నాం అని (భ్ల మిస్తూూ గానం జోడించి 
నాలుకాలు పన్న శం మొద లెట్టారు. ఆ జోడింవు శీవలం కత్రీమం. 
కొత్తలో డాన్ని విలాసజీవులై న భోగులుమా(తం మెచ్చుగోడం జరి 
గింది. వావైనా దాన్ని సర్వదా మెచ్చుగో లేదు. మాజార్ట్‌ వీబర్‌, 
రోజినీ మొదలైన అపరూప (ప్రజ్ఞావంతులై న రచయితేలు (పదర్శనాను 
కూలమైన విషయాలే ఎత్తుగుని వాటివల్ల తమలో జనించుతూండే అవే 
శానికి లొంగిపోయి, వవో కొన్ని పదాలు మూకెట్టుగుని గానం చేస్తూ 
వచ్చినంతవర కే మెచ్చుగున్నారు. అందువల్ల ఆ సంగీతనాటకాల్లో 
(శ్రోతలకు కావలసిన ముఖ్యమైన వదం ఒక ప్యంయొక్క. పదాలకి 
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జోడింపబడ్డ గానమే అయిందికాన్తి ఆ పదాల అరం ఎంతమాత్రం 
కాలేదు. మరికొంత కాలం అయేసరికి అటువంటి బాపతు నాటకమే 
అయిన * మ్యాజిక్‌ ఘాట్‌’ లో, ఆ పద్యా రాగాల జోడింపు కొంచెం 
కంపుకొట్టింది. అయినా ఆ (పదర్శనం స కృ(తిమంగానో రక్తి కడు 
తూనే ఉం దన్నారు గాని జనం చాన్ని గురించి విర క్రి చెంద లేదు. 


అప్పుడు వేగ్నరగు ఆ సంగీతనాటకంలో సంగీతాన్ని లోబరుచు 
కుని అది కవిత్వం చెప్పినమాట విని పనివేసేటట్లు సవరణ చెయ్యడానికి 
వచ్చాడు. అయిలేం ? (పతీకళకీ దాని సీమ ఉంటుంది. ఒక కళలోని 
వడైనా భాగం అచ్చంగా మరోక భయుక్కొ- భాగానికిమశ్లే ఎన్నటికీ ఉం 
డదు. ఒక వేళ వస్తే రెండు వేర్వేరు కళలభాగాలు దరిదరికి రావచ్చును, 
అందుకని మూడునాలుగు కళలడాకా అక్క గ్రోదు, శరెండుకళలగురించి 
ఆలోచించి తే చాలు. నాటకక ఫ్య గానకళ -- ఈ రెండు కళలగురించీ 
ఆలోచిస్తే వ; ఈ రెండు కళల్నీ వక కాలంలోనే జోడింఫుగా (పకటిం 
చాలంశు ఒక కళలో చెయ్యవలిసిన పని మానే _స్తేతప్ప తక్కిన 
కళలో వని మూవించడం అశక్యం. “సంగీత నాటకంి అనబడేదాల్లో, 
(పతీ సందర్భంలోనూ గానకళకి నాటకకళ లొకై క లొంగిన దై, 
శై వారంచేనేదై , కిందుచేయి అయిపోతూండగా, వేగ ఇరు వచ్చి ఆ స్థితి 
'తారుమూరుచేస్తి నాటకకళకి ఉన్నతస్థాన మివ్పీంచ్కి గానకళని నవాయ 
భూతంగా ఉండే అవస్థలో ఉంచి, అప్పుడు ెండూకూడా యధో 
చితంగా జీవించేటట్టు చేద్దాం అనుకున్నాడు. కాన్సి అది ఒక 
అసాధ్యం, వమంశే. (పతీ ఒక చి(తకృతీకుడా అది నిజంగా ఒక కళే 
అయిననాడు ఒక కళాక_ర్తయొక్కం ప్రత్యేక, గాఢ, స్వంత, వృాదయ 
వూర్యక, అద్వితీయ చిత్తవృత్తుల (ప్రకటన, అటువంటి (ప్రకటనకి 
అదియే సాటి. ఒక గానకల్పన అట్టిది. ఒక చేష్టాకల్పన వేరొకటి - 
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రెండూ యథార్థకళలై తే. అట్టి సందర్భంలో ఒక కథలోని ఒక 
కల్పన వేరొక కళలోని మరొక కల్పనతో తూబాలుతీవ్పక సరిగా 
ఉండవలెనంళు, ఇటు సూర్యుడు అటు పవొడవాలి. (పకృతులు వేశ్వే 
5న రెండుకళలలోని భాగాలు దేనికది (ప్ర ల్యేకత నిలుపుగుంటూ 
"జ్‌నికది అవూర్వ మైఉంటూ, "బీనికది విశిష్టత కనవరుస్తూ, అప్పుడే 
మల్లీ మూడుమూ ర్హులా ఒక దానిని ఒకటి పోలుతూ ఉండడం అనేది 
అసంభవం అని ఒప్పుగునితీరాలి. సకలవిషయాల్లోనూ ఒకేమాదిరిగా 
లోకంలో ఇద్దరు మానవు లుండర్కు చెట్టుకి రెండు ప(తాలుండన్‌ , 
దేవుడి సృష్టిలోనే ఆ రీతిగా ఉంటే ఇక మానవస్ఫషఫ్థీఅయిన చిత్ర 
కళలలో రెండై న కవనగానాల్లో అచ్చంగా సరిపోయే పట్టు ఉండ 
జాలవు. ఒకవేళ ఉన్నట్టు తోచినా వాటిల్లో ఒకటి యభార్థకళ, 
శెండవది విథ్యాకళ _ లేకపోతే శెండూకుడా దగా కళలే, వమంళు 
రెండు సజీవప్యతాలు సర్వధా ఒకేమాదిరిగా ఉండజాలవుకాని రెండు 
కృతిమ ప(తాలు ఉండవచ్చును. 


కొందు కవిత్యంలో గానం నక్కి ఉంటుంది అందుకని 
పద్యాలు పాడుకోడంనిమి త్తం తయారువచేస్తారుగాని మరో పనికి కాదు- 
అంటారు. గానం భావరాగతాళయుకృం అనో నృ త్తగతవాద్యం 
అనో అనుకుంకే పద్యంలో గానం ఎక్కడ నక్కి_ఉంటుందీ ? పద్యం 
కవిత్యరూ పాలలో ఒకటి. పద్యం నియతమైన నడకగల పదసమూవాం, 
పదాలకి అర్ధమే కాకుండా నాదంకుడా అంతకిప్తూర్య మే ఉండిన కారణం 
చేత పద్యంలో నాదసౌఖ్యం ఉండదని ఎవమా అనరు, కాని, గద్య 
కుడా కవికయాపాలలో ఒకటి, గద్యకుడా వవో నడకగల పదసవమూ 
హే. గడ్యలోకుడా నాదసౌఖ్యం ఉంది. కాబట్టి, పద్యం పొడుకో 
డానికి ఎంతహాక్కు మనికుందో గద్య పాకుకోడానిక్షికుడా అంతే 
హక్కుంది. ఇల్లాంటి వాక్కు. మనకి పునాణకాంన్నే పాలలోనూ హరి 
కధలలోనూ దొరుకుతూంటుంది. ఆ రెండు చోట్లా వచనాన్ని రాగం 
తోశు మోనేస్తారు. అయినాసశే, నాటకరంగంమోది నటుడు వచనం 
పాడడు. ఒకవేళ (ప్రతీనటుడూ (ప్రతీవచనమూ పాడడం లంకించు 
గున్నాడా, వృత్తాంతం బోధపడక, పరమానందయ్యగారి శిష్యుడి 
అవస్థ తటస్థిస్తుంది. వురాణ వారికధా కాలశష్లేపాలలో దారి వేరు. 
వాళ్ళు గడ్యవద్యాలు పాడినా ఆ ముక్కలు మళ్ళీ విడదీసి 
అంటూండి, ఇంకా ఆగి వాటికి అర్థమూ విశేపాలూ చెప్పి, ఇంకా 
సరంఅయి శే వ్యాఖ్యానాల, ఉదాహూరణలూ, దృష్టాంతాలూ పిట్ట 
కథలూ జోడించి, బహునాయకత్వం లేదుగనక, స్వంత ఫాచీమిోద 
కాలన్షేపాలకి రక్తి తెచ్చుగుంటారు. కాని నటుకు పౌరాణికుడు 
"కాడు హరిదాసు'కొడు _ తిను తీనుకాడు. అతనిది వకోచ్చారణ, ఆతడు 
వేశా అని, బొడ్డు తుమా లు? పెట్టుపని మళ్ళీ అదే అనడానికి 
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పిల్‌ను, మరోటి అనకూడదు. అదికాక, అతడు గద్యకుడా పాడడం 
(ప్రారంభి స్తై డానికి “ఫ్రుల్‌స్టాపు ” ఉండకపోవచ్చును. పైగా నాటక 
రంగం ఒకడి? కాదు అచేకులది. వాళ్ళంతా కలిసిగాని (పదర్శనానికి 
రక్కి తీసుగురాలేరు. _ వచనవిషయంలో ఉచ్చారణ నటుడు (గహిం 
వాడు. త నకంఠధ(నీ తను అంటూన్న వడాలూకుడా మొదటిసారి. 
వినేవాళ్ళకికుడా సంగతి అవగావాన అయేలాగు అతడు వాచికంచేస్తాడు. 
అటువంటప్పుడు పడ్యంమా[తం ? పద్యంలోని మాటలకి అర్ధం ఉండజా ! 
ఆ మాటలకి స్పష్ట్రోచ్చారణ అవసరంలేదా ? గద్యలో చెప్పిపారెయ్య 
డానికి వీల్లేని మహూత్తరభావం ఏదో ఉన్న ప్పజేకణా పద్యం రచిం 
చకం! గబ్యే స్పష్టంగా ఉచ్చరించవలిసాచ్చినప్పుడు పద్యం మెంత 
స్పష్టంగా ఉచ్చరించాలి ! స్పష్టైోచ్చారణకి రాగమా అనుకూలించేడి ! 

ఈ గద్యంచిక్కు. వదుల్చ్బ్చుకోడానికి కొందరు ; పద్యం పాడ 
డానికి బాగుంటుంది వచనం బాగుండడు-అంటారు. ఏ అర్హమైనాస గే 
ఆరోపించడానికి ఏలై న మాటల్లో “బాగుండడం” ఒకటి, అనగా 
ఒకరికి బాగున్నది మరొకరికి బాగుండదు. అదీకాక గాయకుల అభి 
(పాయంవేరు, పద్యం శాదు సరిగదా వచనమైనాసశే ఆఖరికి 
ఏ రెండు ముక్కలై నాసర్కే ఇస్తే మన చిత్తం వచ్చిన రాగంమోద 
మన చిత్తం వచ్చిన కాళంమోద, మనకి ఓపిక ఉన్నంతసేపు పాడి, 
మనకి తన యత్వం తెప్పించగలడు, అభమం మనచేత “బాలు 
అనిపించగలడు గాయకుడు. దానివేరే గానంలో “పల్లవి పాడడం * 
కాబట్టి గానముంజే సర్కి చానో వ ముక్క_ల్ని ఎంజేసినా చెయ్యచ్చు. 
శాస్రం చెప్పినట్టు జుట్టుంశుసరి కొప్పెట్టుగున్నా జడేసుగున్నాా, 
ముడేనుగున్నాా ముచ్చటముడేసుగున్నాను ! 

కొందరు 3 “ అవునవును, కాని వద్యంలో నడక ఉండడంచేత, 
పద్యం “నన్ను పాడుకోవయ్యా నా రాజా!” అని పకితని పిలుస్తూ 
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న్నట్టు ఉంటుందిగనక్క అటువంటి దీనాలాపం తోసిపుచ్చడం ధీర 
లక్షణం కాదు కాబట్టి, పద్యం పాడాలి అన్నారు. కాన్ని పద్యం 
అల్లా పిలుస్తూన్నది గానంచెసి మెప్పించగల (వజ్ఞ్మ గలవాళ్ళనేనా ) 
(పతివాళ్ణో పీలుస్తుంది. అందుచేత, ఎవళ్ళ యథాశ క్రిగానం వాళ్ళు 
డానికి అర్చించి ఆనందించుకోవచ్చు. ఎవ రాపగలరూ? అప్పుడు 
వాళ్ళు తమ గానంతో కవి కవిత్యానికి ఎదురై స్వాగత మిచ్చి, తమ 
హృదయవీశాలమోాదికి చాన్ని ఎక్కి-౦చుకోవచ్చును. కాని నాటక 
రంగంమిోద అన్యుడె ఒప్పవలిసినవ్య క్తి తన గానం సంపుటీచేసి కవి 
యొక్క కవిత్వాన్ని అభినందించడానికి రాడు, మాటలలో ఉండే 
వృత్తాంతం (శోతలకి అవగావాన అయీరీతిగా నటుడు ఉచ్చారణ 
చెయ్యాలి. అతడు తనమాటలన్నీ లోగడ కంఠ తాపట్టి ఉన్నా, అవి 
(పస్తుతసంద ర్భాన్ని అనుసరించి ఆ క్షణంలో అతడికే తోవాయా 
అన్నట్టు ఉచ్చారణ ఉండాలిగాని, ఎరిగసన్న సరుకు వక రు వెట్టినట్టు 
ఉండకూడదు. ఆ పదాలవల్ల తనకి గలిగిన చి _త్తవృ త్తివంటిది సభ్యుల 
హృదయాల్లో పుట్టించాలవి అతని ఆశయం, పద్యంలో అర్లభావ 
రసాల్ని తన గానంలో రంగరించి ఆ గానాన్ని అతడు సభ్యులకి అంద 
కు దానివల్ల వాళ్ళ హృదయాల్లో పద్యంలోని అర్ధ భావరసాలు 
పుట్టవు, వాళ్ళు ఇత రానందంలో ఆంటారుకాన్కి నటుడి అవస్థలో 
ఉండరు. ఇదికాక సే (పతిపద్యంలోనూ నియమికమైన నడక 
ఉంటుంది. - ఇందగణాలు వచ్చే పద్యంలో నడక నియమితమేకాని 
స్థీరంకాదు. పోనీ స్టో మైన నడకగల వృత్తాల్లో ఒకమైన ఉత్సలమాలని 
విచారణ చేద్దాం. Fr | ల ఇ 
శేరడమయ్యి కమ్ము పరికింపగ చేడుకదా 
వల. ఈ “విధి నద్దురాత్సు "వధియింపకపోవుదునేని 
“వ. “శ్రాచిన వాడ వీవ మము గారవు లెగ్గాన రించుచో 
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ఫికిభో ఒకేవిధమెన నడక ఉంది. కాగి ఆ నడక వస్వరంలో ! 
శె పడా లలో (పతీదాన్నీ వ్‌ షడ్డమంలోనొ, వ్‌ మధ్యమం 
లోనో చదవగలంగదడా |! అప్పుకు పద్యం ఎందుకు నడవదు! అది 
నడిచేటప్పుడు అమాంతంగా ఏ రాగం జనిస్తుందీ ? వ రాగమూ ఎంత 
మా(కమూ జనించదు. యధభార్థం వమిటంటే పద్యకర్త తన నాదం 
యొక్క--స్పపో చ్చాేణ నల వర్శంయొక్క- - గురు లఘు ( పొడుగు 
పొట్టి | (వమాణాన్ని బట్టి మా[తచే తన రచన చేసాడుం అం తేకాలి 
"గాయకుడు గమనించవలిసిన నాదంయొక్కా నలా స్వరాలూ 
కుడా గమనిస్తూ నిల్చిపోడు. అవగ్యా న్యరజ్ఞానంతో నిమిత్తం లేకుం 
జాకీ పద్యక ర తన పని చూకించగలడు. కాబక్టి పద్యంనడక అర 
స్ఫురణకి అనుపణంగా ఉండాలిగాన్కి తేరగా కొట్టి తెచ్చిన రాగం 
యొక్క జీవాన్ని నిలబెట్టడానికి తనే కుంటకూడదు. పద్యంలో నడక 
ఉందిగనక పరాయి నాగంకుడా తెచ్చి పద్యోచ్చారణ చెయ్యాలి అనే 
వాళ్లు, పద్యానికి సవాజమైన నడకని నిలబెట్టక్క, రాగడాసులే అవు 
తూటారు. నడకా నిలబెడతాం అనే వాళ్లు, వ్‌ రన పాడుతున్నా 
రన్నమాట, పద్యాన్ని క్రీ రృనగా పాడవచ్చా అనేది (స్తుత సమస్య 
కాదు. 

ఈ చిక్కులోంచి తప్పించుగోడానికి కొందరు 2 కవిత్వంలో 
కొంత ఆనందం ఉంది గానంలో కొంత ఆనందం ఉండి. పద్యం పాడే 
టప్పటి ఆనందం పద్యం పఠించేటప్పటి ఆనందంకంకెు మైన 'జేనజేనా 
ఉండిలీరుతుంది. కాబట్టి పద్యం పాడాలి - అంటారు. కాని. పడ్యం 
కేవల గణపంజరం కాకుండా కవికమే అయుంశ్షే కొంత ఆనందం 
వమికర 0, మిక్కిలి ఆనందం కలిగించాలి. ఆ ఆనందం వ యితేర కళ 
తోనూ జోక §° లేకుండానే కలిగించాలి. ఎవరికైనా (బవో నందం 
కలిగేటవ్వుడు "రెండు. (బ్రహ్మానందాల జోడింపుగురించి తర్కించడం 
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రెండు అనంతాల మొ త్తంగురించి వేచీపడ్డట్టు అవుతుంది. పద్యంలో 
కొంత ఆనందంమా[తమే ఉంటుదని వాదించేవాళ్లు, ఆ పద్యం కవి 
త్వం కాదని ఒప్పుగుంటున్నా రన్న మూట అల్లాగే కొంత ఆనందం 
కలిగించే రాగమూ గానం కాదు. రెడు కళల సంపుటీవల్ల ఒక మి (శ 
కళజనించవచ్చుకడా అని నము తూ, రెండు కొళాభావాల సమే శన 
వల్ల కళజని స్తుందన్సి ఇ ల్లా వాదించేనాళ్లు, (భమపడుతున్నా రు. 
రెండు వేళ్యేరు కళల మిశణంవల్ల కొ_త్తకళ జనింప చెయ్య 
డంలో తప్పేమి ఉండగలదూ! అని ఖొందరి బాధ. తప్పేమో లేదు. 
కాని ఆ కులపడంలో వ ఒకటిగాని శెండూగాని నాశనం కాకూడదు. 
ఒక కళ్లరయొకొ.. వివారణస్థలాలతోో అచ్చంగా వకీభవించే వీవారణ 
స్థలాలు మరోకళకి ఉండవు. ఉంకు అవి వేకుకళలు కానేకావు. కాని, 
ఒక కళయొక్క-_ కొన్నిపట్లు మరొక కళయొక్క కొన్ని పట్లకి తుల్యంగా 
ఉండవచ్చు, నరాసరిగా స్పర్శలో ఉండవచ్చు. ఆ రెండుకళల రవా 
స్యాలూ తెలిసినవాళ్ళకిగాని అటువంటి పట్టు తోచను. కవనగానాలు 
రెండూ నాదాధథారాలు. కవనంయొక్క సూత్ము( ప్రమాణం శబ్దం, 
Sins సూతుప్రమాణం స్వరం, అర్ధవంతంఅయిన శబ్దానికి 
రసవంతంఅయిన స్వరం సంపుటీచేసి నవ్యకళ “సృష్టించేవాడు క్‌రన 
కర్త, కాని, శబ్బ ప్రపంచం గేయ, పద్య గద్యరూపాలలో ఉండగలదు. 
అందులో పద్యరూపంగురించి మన సమస్య. పద్యాలు రచించడాని 
కల్లామరాలం రాగాలు నేర్చుగుంటూ కకూ-వోరు, పద్యకర్హ రలు. కాని, 
చాలామంది పడ్యకర్శలు తమ పడ్యాన్ని రెండోవారు మూడో వారికి 
| 'పకటించవలసిన అవసరం వచ్చినప్పుడు పాడితీ రాలి, అంటాదు,. 
' “కొందరు. “వద్యక ర్మ రృలకి కొన్ని రాగాలు వచ్చునుట్క (శ్రావ్యంగా పాడ 
'“గఆరుట్క అంచేత తమ వద్యాలు మంచివీకవాడు పాడాలిట ! అటువంటి 
నొవాళ్లు' ఈము: 'వజ్యూల్ని న్యరవరి స్తే స్టే శీరిపోతుందిగదా ! అంత :రాగ(పా 
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ఏ్‌చం ఉన్న వాళ్లై ఆ పద్యంధరి మేవా వెడతారు. కాని, ఎందు చేశో 
కాని వాళ్లు అట్లా చెయ్యక మెత్తగా ఊరుకుంటారు. ఊరుకుని, 
వినిపించేది తమలే అయినష్తూడు, రాగరథంమోవ రుమాయించేసి, 
(కోతల మెప్పు పొండి ఆ మెప్పు పట్టి7ల్లి తమ పద్య భా వానికి జమ 
రాసుగువిి డానికి కవిత్యము[ద్ర వే నేసుగుని, రాగరహితంగా ఆవజ్యాన్ని 
ఉచ్చరించేవాడు శమ కవి తాన్ని పొడుచే స్తున్నాడని గోలపెడ తారు ; 
కొందరు (క్రోతలుకూడా ఆ గోలలో పద్యక_ర్తలు ఒంటరిగా శ్లెపోకుండా 
కనిపెడ తారు. ఇతర పద్యక _ర్పబకి రాగాలు రావుట. వాళ్ళల్లో 
కొందరు నోచు మెవపకుండానే పద్యం రానేస్తారు, అనగా వాళ్ల 
పద్యాలు నాదరహితంగానే వెలుస్తాయిట్క మంచికంఠం వాళ్ళొచ్చి 
పాడితే, ఇంకా చాగుంటాయిట్క అసలులో ఎంత కశ్రూగున్నా యో 
తెలునుగోడం, అవి నాదళూన్యింగా పుట్టడంవల్ల, అసంభవంట ! 
తక్కినవాళ్ళు కా_స్తకా_న్తే అనుకుంటూ, వెనక్కి. వెడుతూ, ముక్కలు 
మారుస్తూ, నియమితస్థలాల్లో అక్షరసామ్యం (పోనీ నాదసామ్యుం ) 
కలిగేటట్టు మూానుపంటూ, రాస్తారట! కాన్సి వాళ్ళనోళ్ళు మంచి 
వైనా, నాళ్ళ షాంతిగలు మంచివికావుట్టు అందుకని తవు పద్యాల్ని_ 
రాసింది తమచేగనక తమ క విత్యాన్ని - తీసిగెల్ళి వాటితో జనాన్ని 
ఐక్యంచేసి ఆనందపరిచే పూచీ పడడానికి మంచిగొంతిగగల (ప్రతి వాడికీ 
సంపూర్ణ స్వ్యాతం(త్యం ఇచ్చేశారుట! ఈ రకం వద్యక _ర్హలు తమరే 
రచించిన తమ పద్యాన్ని తమరు మళ్ళీ పైకి అనర్కు పాడలేరుట్క 
పాడరు,. (శ్రావ్యకంశ ౦వాడు వచ్చి వాళ్ళ పద్యాలు పాడడంతో కే, 
తవు పద్యరచన కవిత్వంగా మారి (ప్రపంచాన్ని ఆకరి ంచిందిగదా 
అని నంతోషించుగుంటారు. సవాజంగానే రసాత క ంఅయిన గానం 
వల్ల కాక తమరు రచించిన పదాల అర్హభావాలవల్లే రసోత్స త్తి అవు 
తోందని వాళ్ళ విశ్వాసం. అనగ్యా తను కసీవినీఎకగని వ పాకం 
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వల్లెనాస శే జనం ఆనంది స్తున్నారుగచా అం జేచాలు, అని వాళ్ళ 
సంభరం! సాభారణ నటుడికి పద్యవిషయంలో మరికాస్త ఎకు-వ 
బాధ. అతడు అన్యుడుగా ఒప్పవనిసిఢన్నా స్వంతం తాలూకు గానం 
పద్యం వెలువరించేటప్పుకు మాత మే పాడాలి. అతడు పద్యశగ్షాలకి 
సంపుటీచేనీ రాగం మ. జంవొందించదచుం ఎగా తను పట్టు 
గొచ్చిన రాగానికి అనుగుణంగా రుబ్బి నట్టు తల తిప్పడం, చేతుల్లో 
గాలిని నరకడవనా కావిస్తూండాలి. అటువంటి చేస్తలు అతడి అభినవ 
యాన్ని పెంవాందించవు, సరిగదా డానికి (ప్రతికూలంగా పనిచ్రేసాయి. 
కాబట్టి పద్యార్గం లోగడే తెలిసిన చదువరులకీ, ఎంత అపస్మారంగా 
మాటలు వెలువడ్ల్డాస శే వాటి అర్హాలం నొల్లుకుని భావించుకోగల 
సూతుబుద్దులకీ, నటుడి నవ్య రాగం రంజకం కావచ్చు. కాని నాటక 
సభలో' ఆ పద్యం విననివాళ్ళూ, ఒకసారి రాగధోరణిలో విసిరితే 
'తెలునుగో లేని వాళ్ళూ, అక్ష. రాన్యులు కాని వాళ్ళూ కుడా ఉండగలరు. 
అర్థం తెలిసిన అదృష్టవంతులు పడ్యంమిాద దృష్టి. పెట్టుగోనక్క_ చేదు 
౫నక్ల రాగాస్యాదన చేన్తూ “ఒవకో” “ఆహా” అంటూ తక్షణన్హాసు 
కోజే గానాన్ని మెచ్చుగుంటూండేటప్పుడు, అ ౦ తెలియని వాళ్ళు 
కుడా ఆలోచనాత్మకమైన పద్యాన్ని మెమ్పుగుంటూ ఉండాలా? 
పద్యంలోని మాటలూ నటుడి గాంతిగయొక్క_ నంగతులూకుడా 
ముడటిసారి వినేవాళ్ళు తవు దృష్టి. ఎటుజంచాలీ ? పద్యం పాడడం 
" ద్వ శ్రీర్ధి కావ్యం, అందులో పద్యం... దానికి అర్థ భావు రసాలుండాలి, 
అర్హమిది, భావమిది--అని ఆ వదాలలోనే ఉంటుంది. రసభఖేవం ఫలానా 
అని నిర్ణయం వీలుపడను. అటువంటి రసభేవనిక్ష యం చెయ్యడానికి 
కుడా రాడు నటుడు. ఆపవాల్ని తిను ఒకేసారి అభినయయు కంగా, 
(పప. చంలో అటువంటి పదాల్ని అన్ధస్ఫురణ చెయ్యడానికి ఉచ్చారణ 
చేసే రీతిలోనే, ఉచ్చారణచేసి అన్యుడై ఒప్పాలని అతడి ఆశయం, 
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అది ఒకటి. గానం లెండోది. గానానికి అర్ధం తెలియదు, భావం 
తెలియదూ, కాని రసస్ఫురణ ఉంటుంది. విటి కలయిక ఆస్వాదించి 
ఆనందించడంలో ; 


ఒక క్షథ వినియుడి తతి వే 

లొక కథమై దృవ్రియిడిన నొక యర్థము త్రో 
పక పోవ్రుణాన నేకా 

ర్భకావ్య మెట్లట్ల వినదగు నొక టొకటిన్‌ 


అని సూరన్న హౌచ్చరిక! - అనుకుంచాంపోనీ, అంశ, 
గానానికి అర్థం తెలియదు, (ప్రతి పద్యంలోని (పతి ముక్కా రెండేసి 
సార్లూ అనరు. కాని నభ్యుల్లో మాటలు వినేవాళ్లకి రాగమూ 
రాగం వినే వాళ్ల కి మాటలూ అందకుండా పోతాయిగడా పాపం, 
వాళ్లు చిక్కులోపడిపోయి చీలిపోతారుదా, అని కొందరి నటులకి 
అనిపిస్తూండి, సభ్యులు తమకి మిగిలిన శెండోపని చూనుగుని 
అన్వాదన పూ ర్తిచేనుగోడానికి అనుకూలించేనిమి త్రం పద్య పాదాన్ని 
మరోసారి అంటూంటారు. కాని (ప్రతీవాదాన్నీ శెండేసి సార్లు అంటే 
బాలా అసవాజంగా పరిణమించవచ్చు ననే భయంచొప్పున, పడ్యం 
యొక్క. ముడటిపాడాన్ని మాత్రమే "రెట్టించి చక్కావోతూంటారు, 
కొందరి నటులకి అటువంటి మొహమాటం లేకపోవడంవల్ల వాళ్లు 
పద్యంలోని శబ్బసమాసాలన్నింటినీ రెండుకాదు మూడుకాదు ఎన్నో 
సార్లు వెనక్కీ. ముందుకీ ఉప్పట్లాడివట్టు దంచి, పదాన్థాన్ని గుండకొట్టి 
వ(స్రుకాళితం చే నేస్తారు. రాగ సమ్మేళనం ఏలుండదు అని అందరూ 
అనుకునే గద్యలో వైవిధంగా మాటల్ని మళ్లీమళ్లీ ఉచ్చారణ 
చెయసీండ్కి ఆ నటుడికి మతిలేదన్సి _పద్యరాగపాకం మెచ్చే (శోలే 
సెలనిస్తాడు. 
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మరి కొందరు: పోనీండి, వకొంచం రాగం కలిపినా కలప 
వచ్చు. సృతిళో ఉంటూ రాగం తేలి చే చాలు ఆశకాస్త వీలిక 
రాగమూ అంకేసినంతమా(త్రంచేత పద్యాన్ధానికి వచ్చే లోటు వమిీ 
ఉండదు __ అంటూ క్షు'ద రాగీనా తే ముచ్చుటపటదేవారు 
ఆన్నారు. కాని నిజంగా గానకభ కంఠంలో ఉన్న వ్య కి కా స్హకూ స్థ 
గానంచేస్తూ కూ-వోడు. తనివి తీరా మనస్ఫూర్తిగా పాడి లేగాని, 
అది గానంబేనే వాడికే గానంకాదు, తక్కిన వాళ్ళకి గానం ఎట్లా అ వ్ర 
తుందీ ? గానజ్ఞులు అదె గానంకాడని -ెబుతూందేటప్పుడు, ఆ గానం 
చేనేం మానేం!? అర్టంతో (పస క్షిలేకుండా పదాలు చెయ్యలేని పని 
ఉఇయ్యగలిగ్మ గాయకుడి అభిమానకళఅయిన గానం, వరో పనిమోద 
రంగంఎక్కి- మరోవ్యక్షిగా ఒప్పవలసిన నటుడిచేత చిన్న చిన్న మాతా 
దుల్లో సృష్టింప బడడం ఎట్టా ? గానం చిన్నెలూవన్నె లూడాల్సి అభి 
వృద్ధి గాంచనప్పుడు అంకాకుడా అనియమితం అయిన దీర్తాలే తీస్తూండి 
నసుకు ఉత్కృప్టగానం ఇదీ అని వర్చాటుకాన ప్పూడు, "త్యాగరాజు 
పుట్టి కొంతవరకు గానం దారిని పడనప్పుడు ఎవరు వచో స్తు 
న్‌ర్లూ లు తీసినా తక్కినవాళ్లకి అది గానంలా కనిపించేచే్షసూా ఎరగం. 
షక నేటి కాలంలో ఎట్లా కుదురుతుందీ ? ఇక్క పామురులకి అర్ధం 
తెలియకపోయినా పద్యం వాళ్ళ చెనుప్లోకి (కావ్యంగా (వ'వేశించడం 
గురించి మాట్లాడ్డం నంఘాన్ని మోసగించడం. వమంకు: జనసము 
కంలో ప్రకటింప త్య పద్యానికి అర్థమే కాకుండా భావం కూడా 
స్ఫురించాలి. అప్పుడుగచా జనానికి బోధ ! నటుడు అది సానందంగా 
లాల! ఉచ్చారణరీతి నేర్చి రంగం ఎక్కాలి. అంతేగాని, 
ane న్న తుదరాగం ఒకటి పట్టుగువచ్చి యధాళ_క్రి వ్యవసాయం 

డం మొదలెట్టి కద్దతో విని అవగాహాన  చేసుగోవలిసీన 
పద్యాని షి పాడగానే, జన బా వాళ్యం (శద్ధతో విననవసరంలేన' తోపు 


వాద (పతివాడన 78 


మూలుగు నే అస్యాదిస్తావగాని, పద్యంలోని పదాల్ని లవ్యపెట్టనే 
పెట్టరు. పామరజనం తరఫు; వాదించి క్షు[దరాగమేవా అేఠకపోతే 
వాళ్ళకీ మహోయిజ్బంది అనీ చప్పువాల్లు, కవిభావాగనికి ఆ పామరుల్ని 
డూాంంచెయ్యాలి అనడమేకాకుండా, పద్యాస్వాదన విషయంలో 
వాళ్ళ అజ్ఞానాన్ని ఖాయపర చి జావ్యతం చెయడలి చిన పుణ్యం, అను 
కోకుండా కట్టుగ ంటున్నా రన్న నూట! అటువంటి పామరుల నిరర్ధక 
శా భుకుడా మూజకట్టుగుని మురిసిపోయి డాన్ని పడ్యశ్తాఘకిం డా 
సటనా శ్లాఘుకిందా జమకట్టించాలన్కా వాళ్ల బాధ ! అక్ఞానులచేత 
“అవును” అనిపించడానికా రాగం? 

“పద్యంలో ఉండగల రసాన్ని ఆస్యాడించగా, అది రాగంలోకి 
దిగుతు.ది. ఆ మోస్తురుగా పద్యాన్ని ఆస్వాదించి ఇతరులశేత ఆస్వా 
దింప శౌయ్యశకేనివాళ్లు రాగం తియ్యక, తీసేవాళ్లని వద్దంటారు? అనే 
అభ్మీపాయ కొండరు వెల్లడించారు. పై వాక్యంలో *“రసం”అనే మాట 
(పవేళించి ఉంది. అనిశ్చత మైన ఉత్కృష్షపదాలలో అది ఒకటి. ఇది 
ఫలానాఅని ఇన్ని ముక్కల్లో చెప్పాలంకే సామాన్యులకి కోపంవన్సుందిం 
తెలిసినవాక్లని అడిగి కే, కావలిసినంత (గంథం చెప్పి గభరాయింప 
చేస్తారు అచేముటో తేల్చకుండా ! భాషల్లో ఉండే కొన్నికొన్ని పదాలు 
అట్లాంటేివి ! వాట్ల అర్థాన్ని ఎవరి (తాణ ననుసరించి వాళ్లు (గహిస్తూం 
టారు. (ప్రకృతి మానవుల స్థితిగతులూ మహిమాస్వభావాలూ 
ఆకార ఆంత ర్యాలూ గ్రహించిన మానవుకు తన హృనయం ఈశ్వర 
సంకల్పాలకి ఉప్పొాంగినప్పుడు ఆక్షృవ్చాదయాడై ఒవకోో అవో, 
ఒస్‌, అబ్బా అల్లాన్నా పోనీలే, అయ్యో కెరా మొదలై నవి అనడం 
సార్థక అనుభవం, అక్కడితో ఉండ బట్టలేక ఆ మానవుడు తత్తుల్యమైన 
అనుభూతి ఇతరమానవులకి కలిగించాలనే సదుకేశంతో బయశ్చేరి 
తనకి మిక్కిలి అనువైన సాధనం అందునిమి త్రం ఎన్నుకుంటాడ్తు = 
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పదమో, స్వరమో, రంగో రాయో! ఎన్నుకుని అప్పుటి తన 
చిత్తవృ త్తి సమ్మగంగా (ప్రకటిస్తాడు. అతడు అనుకున్నరీతిగా పని 
జరిగిననాడు, తోడిమానన్రల హృదయాల్లో ఆవిర్భవించేది తనతో, 
కవి స్వీకరించే సాధనం పదాలు, కవీ పదాలు ప్రయోగిస్తాడుం 
కాబట్టి పద్యంలో రసం ఎంత విపులంగా ఉన్నా డాన్ని పడాల 
కరార్పు ద్యా కానే ఆస్వాదించాలి. ఆ పనిలో రాగమెందుకూ? రాగం 
అనేది ఏదో మున్నుంటే మనకి వచ్చుండి, దాన్ని పలికించాలనే 
ఉద్దేశమే మనకి ఉన్నప్పుడు తప్ప దానంతట అది మనలోంచి బయల్లే 
రడం ఎట్లా? వద్యదర్శనం కాగానే రాగళూన్యుడికి రాగాలు పుడ 
తా కరా? భోజమపహాో రాజు ని చూసే కవిశ్యం పుస్పైదిట, అన్నట్లు! 
తిన్నగా పద్యం చదవలేనివాడు మూలుగులోకి దిగచ్చుగాని రాగం 
లోకి ఎట్లా దిగుతాడూ ? అసమర్ధుడైన చదువరో పఠితో పద్యంలో 
(ప వేళ పెట్టిన మూలుగుని ఖండించడంబదులు, ఖాయపరిచ్చి ఖరీదుక టె 
అదిరాగం అయిపోవాలని పట్రట్టడం వమి సరసం! ఇక్క రాగపు 
మువాం ఎరక్క్కుుండా పుట్రిన పద్యం, మనం దాన్ని ఎంత ఆస్యాది_స్తేం 
గనక రాగంలోకి దానంతట అబే ఎల్లా దిగుతుంది ? పోస్కీ ఒక పద్యం 
లోని పదాలరసం యావత్తూ వెళ్ళి ఒకేరాగపు సంగతుల్లోకి ఎట్లాదిగు 
తుంద్‌ ? రంగంచేక్కే-న నటుకు ఒక్కొ_క్కు.- పద్యాన్ని ఎన్ని సార్లు తను 
ఆస్వాదించాలి ఇంతపనీ జరగడానికీ ) ఎన్ని సార్లు (శ్రోతలచేత ఆసా 
దింప చెయ్యాలీ ? పోసి ఒక నటుడికి గానంకుడా వచ్చు ననుకోండి, 
అతడికి తెలియకుండానే పద్యం వదో ఒక రాగంలోకి దిగుతుందను 
కోండి. కవి రచించిన పద్యంలోని పదాలన్ని ంటినీ సార్టకంగా సభకి వడ్డిం 
చినవిమ్మట అన్యవ్య కీని స్ఫురింప చెయ్యవలసిన వాడు, ఆ పదాలమధ్య 
తేన సంంతే రాగ సంగతులు చిమ్ముతూ తన వ్వ క్రి తాన్ని జూపకం 
కళే సక ఎందుకొొచ్చినపనీ ? in రాగం sie తెలియ 
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పరచడానికి అడా అదను? పోనీ తనకి రాగెలి ఆనీ ఉన్న సంగలి 
ముదశే సభకి తెలియపరిస్తే ! మరో నటుడికి శ్రాగాలన్న మా యేమిటి, 
కవిత్యం కట్టడంకుడా వచ్చు నను వండి. ఇక టక? ఆస్వాదించ గా 
ఆస్యాదించగ్యా అది వెళ్లి కవిత్వంలో ఇసతోందని చెబుతూ, అతడు 
తన స్వంతకవిత్వకై త్యం, నాటకపద్యం ప ere బ్రొనప 
వచ్చా! అప్పుడు నాటకపద్యానికి మెరుగు ఇట్టినకై రసం ఇనుముడీం 
లు లా స. 
అవకతవక వీధిని పడిపోతుంది. కాని, రాగంలో పదాలు కాక మనక 
అర్ధం తెలియని స్వరాలుమా(తమ ఉండడంచేక, “స్‌ు హో 
గోచరించడంలేదు. ఇంకోనటుడికి అనేక భామలు వచ్చికిండచ్చు. వచ్చి 
నంతమా తాన్ని ఒక తెలుసరచయిక రచించిన నాటక పద్యం ఉచ్చా 
రణవేనే మధ్యరం గంలో అవన్నీ ఎట్లాదొరి చడం? ఒకే తెలుగుపద్యం 
అభినయించే పట్టులో, రనం అఖివృద్ధిచెయ్యజానిక నను 
(అల కరు పలాన పర నాదజనక మే 
గనక ? అన్నింటికీ వమి, వోనీ, పద్యం ఆస్యాదించగ ఆస్యాదించగా 
వృతిమించి రాగాన్ని పడుతుందనే వాళు, న్‌ లాగె (పకటించి 
ఉఊరుకోకూడదూ, పద్యంలోని మాటల్ని. పూక వదిలేసి ! రాగాభీ 
నయమే తెలుగునటుడి కళ అని నిధారణేనా వ లర్‌! 

ఒకరి అభ్మిపాయం ఏ ఒక క ఇతరకళల్ని ఉపొంగాలుగా తీసు 
కోవచ్చు. సాధారణంగా సంబంధంగల కళలే తీసు 
కుడు తను గానంచేసేబప్పుడు కొన్ని పదాల్ని ఉవయొగించుగున్న స్పై 
(రెండూ నాదజనకాఖే గనక . పద్యాన్ని ప్రభా కొన్ని 
స్యరాల్ని ఉపయోగించుకోవచ్చును-లఅని. కాని ఈ ఉపమాన ఉపమే 
యాలకిభర్చించని విషయం ఒకటుంది. గాయకుడు వదొలు ఉపయో 
గించుగునేమాట రాసే కాని అతడు అప్పట్లో క్రల్సించూగున్న బాపతు 
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“కాదు, అంతకు పూర్ణమే స్వయంగా తనో లేక తనకి నచ్చిన 
అన్యుడో సృజించినని, అనా ఆ పదాలు గాయకుడు ఆ క్షణంతో 
సృష్టించే కవితం కాదు. కాని గానం దారి వేకు, వానాన్‌కి వ 
మానమే కాని భవిమవ్యం లేకపోవడంవల్ల, ఎప్పటి గానం అప్పుడే 
సృజింవబడాలి, ఎవడి గానానికి వాళ్ళే కాప ఇయ్యాల, ఒక కవి 
రచించిన పదాల్ని మనం మరొకరితో చెప్పడానికి ఏీలుంటుఎదిగావి, 
ఒక గాయకుడి రాగం మనం మరొకరితో మనివి చెయ్యడం అసాధ్యం. 
కాబట్టి రాగం అనేది అదివరకే రచింపబడి నిర్షిశేవె న్యవవారించణా 
నికి ప్‌తైన ఆకారంతో వ నీసాలోనో ఉన్నట్టుగా _స్తంత రాం 
కలుపుగుంకుం = అవడం,  శానంయొక్కృ మవోోక్కకృ నలత ణం 
విస్మరించడం. 

"మరికొందరు మొసామాటం వికిచి? కవిత్వం ఎంక గొప్ప 
దైనా పద్యాన్ని పఠించి యాకమకుం ళు బోసిగానూ బోడిగానూ ఉ :టుది. 
కాబటి పడ్యవె ధవ్యం తొొలగించాలంకు రాగాలంకరణ సిధాశిుకంం 
అందువేశ నాటకరంగంమావ చటుకు పద్యాణ పాడాలి--అంటా షే. 
ఆంధ్రపద్యాన్ని బోస్కి బోకీ అనడం ఆ-ధ్రఛందశ్శాస్తానికి శూ్యం 
'పెట్టడమేకాక, వెయ్యేళ్ళ కృషిమిోద వెల్తిమూటాడి నోరు పాచేసు 
గోవడంకుడానూ ! అయినా పుట్టువితంతువులై న ఆం(ధవద్యాల 
లేధవ్యం తప్పించడానికి ఫీ-రేశలింగంపంతుల్ని మించాలని చూసే 
ఉత్సాహవంతులు ఉండగలరు. చెడ్డ రాగం,వాళ్ళు, తీనుగురానియ్యరు.. 
అదీ వితంతువే ! మంచి రాగానికి ఆకర్షణ ఉంటుంది, అవ్‌ కాదు. 
ఆకర్ష ణగల రాగమే మంచిది గనక అల్లాంటి బే పట్టుగొచ్చి కలపాలని 
వాళ్ళ పట్టుదల. కాని ఆకర్ష ఇన క్రి (పతికళశీ ఉంటుంది, నటుడి కళ 
నటనం. నటనంనుూూలంగా ఒకడు జనాన్ని ఆకర్షించినప్పుడే. అతడి 
నటనం ఒకకోళ, అట్లా చెయ్యలేక, చెయ్యలేని వాడు ఊరుకోక, 
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పె పెచ్చు అన్న కళ? ఆకర్షణ ఉంగని ,పకటిఫ్తూ, డాన్ని మాటు 
పెట్టి జనాకర్త ౩ చె క్యుడం తన కళకి తను శతువ్రున కే సంగతి ఒవ్పేసు 
ఉని డవ్పేసునోడం, పెగా, గానం జవాన్ని ఆకర్షి చడ మే "కాదు, 
పరవళుల్ని చేసి చుట్టపెస్టేసి జరి వాళ్ళని పదలదు. జనం గానజతోకం 
లోనే ఉండడం జరుపుతుంది. నాటకానికిణాని నటుడికిశాని వరవవగా 
వధి అడి శాదు. 

పద్యం అశేచానికి కాగం అశేది ఇకరమూశవవ్చాద యాలక్షి 
దాన్ని పాకించడానికి సాధనం అని కొందరి వాదన, కాన్సి తన 
హృదయం (ప వేళించడానికి అక్క శే విది ఇకర కూూనవ్రులగపరించి కావా 
లనుకోడం పఠిత యొక్క స్యాతిశయం, పశ్యంలో స్వతస్పిన్దంగా "ఉంచే 
నడకే ఆ పికి సాభగనం, నడిచీ లక్షణం పద్యానికి సహాజంగాచే 
ఉంటూండేటప్పుడు దాన్న పాకంచడమూ డేకించడమూ కర్శం 
వమొజ్చె! నడక కవులకి ఒక ఆయుధం, ఛంవస్సు వేవపురువుడి 
పాదాలు, అెలుగుపడ్యాలు ఎన్నో రీతుల్లో నడవగలవు, ఉన్న 
సాధనం గమనించక అళమ్యుసాధన3 మనో ఉవో ఉంకేగాని ఫీలై 
దచనడం, తెగియవలిసిండి తెంసుగోక,  తెలియజాలనిపె బహూ 
స్పష్టంగా తెలుస్తోందని అను గోడ 

కొందరు నిర్శాహమాటస్థులు అన్నారు “మేం నాటక 
పద్యాలు (వపడర్శనాగికి వెళ్ల క పూర్వమే ఎరుగును చూశాం. 
వాటిల్లోని పదార్థం మాకు తెలుసు, అచ్చుపడ్డవి అప్పగించడంళో 
ఉండేవిశేవం గమనించడానికి వెళ్ళం మేం. నాటిని పురస్క_రించుగుని 
నటుడు తిప్పూగోడాలుకుడా మాకు తెలుసు, ఆ పద్యానికి నటుడు తన 
"తాలూకు గాంధర్వం ఎంతవరకు ఉచితంగా ఆర్థ భా వాభినయూ౬కి 
భంగం రానీకుండా లుంగచుట్లగ* డో చూడాలని” అని. అనగా, 
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మోాదవమా।[త్రమే మనను పోతుందన్న మాట. కాబట్టి లోగడ నాటక 
పద్యం చడదివినవాళ్ళ కి అందుతో చుళ్తు అల్ప రాగమే లక్ష్యం. బిక్ష 
చదవనివాళ్లకి సశేసరి. శృతి వెయ్యడం, వదో కొంత గానం చల వేగ 
బోతుందని ఒక విధమైన బజానా వంటిదికడా ! పాత సరకు కాదు, 
శ్రద్ధ అవసరంలేని క్రొత్త దినుసు [(పారంభం అవుతోంది అనే సూచన 
కదా! అందుకని చదవని వాళ్లూ అందుకే చెవులు నిక్కబొడుచుగుని 
ఉంటారు. “మహారాజు వస్తున్నారు” అనే శేక వినబడగానే జనం 
దృష్టి మహో రాజు వచ్చే వేపు మళ్లడం సవాజంకదా ? అందుకనే సంభా 
మణల్లోో “ఈ వేళ వారిశ్చంద్రుడు ఎవరు వేస్తారండీ? % “ఫలానా 
వారు, “బాగా పాడ తాడా, టిక్క-ట్టునామ్ముకి తిలోదకాలా "+ అనే 
మోస్తరుగా వినబడుతూంటుంది. ఓ నలభై యేళ్లు సంగీత నాటకాలు 
ముమ్మరంగా జరిగాయి. సాహిత్యనాటకాల్లో వచేర్చుతగ్గ నాటకాలు 
కుడా సంగీతపరంగా ఇెల్సిపోయాయి, సంగీతనటులంతా ఆయా నాట 
కాల్లోని సాహిత్యమంతా నేర్చవలిసిన అవసరం కలిగీనా తీరిపోను, 
వాళ్లు నేర్నిఉండేవాళ్లు, రాగస్మరణ లేకుండా భాపాభీినయాల జాగర్త 
పడిఉండేవాళ్లు. మొదటి సంగత్కి వాళ్ళ భాషాజ్ఞానం సెరిగిఉండేది. 
దాన్ని బట్ట నటనం--నటుడికళ, అభివృద్ధి చెందిఉండేది. సంగీత నటుల్లో 
వెయ్యి పద్యాలు రాగించగలవాళ్లు ఉన్నా చాలా వాట్లకి సారస్యం 
గాని భావంగాన్సి అర్థంగాని తమరికి ఎక్కడ తెలిసిపోతుందో అన్నట్టు 
తయారవుతారు. అనగ్యావద్యపాదాలకి రాగరజ్జువులు బిగించి లాగుతూ 
పదశవాల్ని నోటితో ఈడ్చేస్తారు. కాని * రాగం చొరనియ్యకూడదు, 
అది గాయకుడి కళ్ళ నేను గాతకుక్రైనా ఇక్కడ ఆకళ రానియ్య 
కరూడదు, రా నిచ్చినా నాకూ గాయకుడికీ సాపత్యం తెస్తారు తె స్తే- 
నావి పొలిశేశలని తేలవచ్చు, కాబట్టి నేను పద్యాలు పరించవ ల” అని 
నటుడు అనుకోగలిగిననాడు “* పద్యం అంశే వపిటి? దాని లక్షణా 
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లేమిటి? డాని విశేషా లేమిటి? డాన్ని చేను ఎట్లా ఉచ్చారణబే స్తే 
అందులో ఉండే పడాలు జీవించి, పాత్రసిద్ధి జరుగుతుంది ? కవిత్యరూపం 
ఎటువంటిది ? వృ త్తగియమాలు నవి? అలంకారాలు వమిటి? నడక 
వమిటి ? పూక్వకవిత్యం ఎట్టిది? మొద్శలై న (పశ్నలు నటుడిమనస్సులో 
పుడతాయి. కాని, సంగీతనటుడు, ఏమి చేస్తున్నాడూ ! పద్యంలో 
దొరిశే కవితంసంగతి అవతలపెట్టి తనకి వచ్చిన భై రప్కీ కాంభోశ్సీ 
తోడీ పద్యానికి కలివేరీతిగురించిన నిరంతరఆలోచనలో పడుతున్నా డు, 
అన్యూ డెవడైనా ఎక్కుడేనా వబేనా సంగతి చేస్తే అది రంగంమోంచి 
తను ఎక్కడ దొర్షి ంచవచ్చో చూనుగుంటూ ఉండడం, అన్యుడు 
ఆ సంగతి అభేలో వేస్తే తను ఆనందబై రవిలో వెయ్యడం, ఇల్లాంటి 
ఎక్తులతో గానంలోనూ శాక, గానవా(స్ర్రుంలోనూ కానటువంటి వ్యవ 
సాయంలో ఉండివోయే సంగీతనటుడు పద్యోచ్చారణకి ఎట్లా అర్హుడూ] 
పద్యం అతడి సామ్మైట్లా అవుతుందీ ! 


అదీ కాక్క అక్కడక్కడ పద్యాలు తగుల్తూంటాయి కా బట్టి, 
పద్యాలు రాగాలుతో అనాలిటా అల్లా నటులు (శమరహితంగా పాడ 
డానిశేట రచయితలు పద్యాలు అక్కడక్కడ రానియ్యడం! కాన్ని 
నాటకం విశేవభాగం వద్యయావంలోనూ అక్కడ క్కడ గద్యాత గ్‌ 
కంగానూ ఉంశ్సే అప్పుడు గద్యలే పాడతారా పద్యాలు మానేసి? 
పోసిండ్కి నాటకం యావత్తూ పద్యరూపంలో ఉంకు అంతా రాగాలెట్టి 
పాడడమే ! అయితే నాటకం ఆడకమా పాడడమా ? ఒక పార్శీకంపెనీ 
వాళ్లు కాకినాడలో 1916లో ఒక నాటకం అంతాపాడేశారు. కారణం 
వమంకుు, ఆ నాటకక రృ నాటకమంతా ఒక రకం ద్విపదలో రానీ 
శాడట ! కాబట్టి రాజు మంత్రి బంటు రాణి డాసి అంతా కూడబ 
లుక్కు_ని వచ్చేసినట్టు ఒకే రాగం (ఫీలు అని జ్ఞాపకం) జోడించి 
నాటక పద్యపాదాల్ని సభవాన్లమిద దొర్జించేశారు - కై బరుప్యాన్‌ 
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లోంచి రాళ్లు దొర్లించినట్టు ! నాటకం జరుగు తూన్న ౦క సేపూ శృతి 
మోగుతూనే ఉంది, తబలా వాగుతూకే ఉంది, వ వృత్తరూపమో 
ఒటి పదున్వై ఒక నాటకకర్త తెలుగులో నాటకం బొస్కే అది పాడ 
డ మేరా ఆడడళయా ? 
కొందరు ౩ ౫ానం “అమ్మ చక? అనిపించి [శ మోపశమనం 
దగనక పదష్జిం రాం తి య్యూలి, అన్నారు నాటకకర్త శమో 
ంచగించి చాలా జాగర్హ పడతాడు అందుకనే కధలో, 
టాళ్లో, ఉదంతాలలో, పాతల్లో, ₹ావ లో--రకరకాల వై వధ్వం 
గమనించి మదీ నిర్వహిస్తాడు, గంభీరరంగం శరవాత "లేలికరంగం 
అందుకే అంక, రంగ విభజన అందుక నే-అనగా అప్పడప్పుడు తేర 
పడుతూండడం. అన్ని పా(తలూ ఒకరే ధరించక పా(క్రేకి ఒకరుచొప్పున 
ధరించశం అందుకనే, పైగా పద్యం జరిగోకాలంలో రాగం ' ఎట్లా 
అని మన విషయంగాన్కి నాటకరంగాన్నించి. గానాన్ని ఊడి 
పారెయ్యాలని ఎవరూ అనేద నేనూ అనను, రంగాలమధ్య, 
నాటకం రక్తి చెడకుండా కవనగాన ర సజ్ఞులు మెచ్చేలాగ గాయకుర్లో 
పెట్టి అశడిచేత (పదర్శనశ్రోతలకి గానం ) ఇవ్పించవచ్చు. నాటక సమో 
జూనికి ఒక సార్ట్‌ కగాయకుడు వాలు, చిత్రకారుడు ఒకడు ఉండడం 
లేదూ? అతడు అదివరశే చిత్రించిన తెరలు (ప్రదగ్శనంలో చూవి 
స్తున్నారుగాని, పద్యం జరిగే క్షణంలో నటుళ్లో, యధోచితంగా అభిన 
యిస్తూ, తెరలు చితించ కుంటున్నారా? 
కొందరు కళాభిమానులు ౫ వారిదాను ప ద్యాలుపాడ్‌ రక్తి 
కట్టించడంలేదుటండీ, పాడ్డంభో ఉంటుండి మజా! అనేస్తారు. శకాన్ని 
జగొగిళట్లు నమ్మబడే శని చెప్పేవాడు హరిదాసు, అవ్పటికవ్వూకు 
జగుగుతూన్నాట్టు (భ్రమింప చెయ్యడానికి రంగంఎక్కేవాడు నటుడు. 
వారిదాస్తుళూ* (తం అప్పుడప్పు నటించడా అంశ, మానసికంగా, 
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వాొచికరణా నటించవ షు, కాని వెన్యెంటవే తనుగానే తోచి 
వ్యాఖ్యానం చేసుకోగలడు. వెనక ఎవరోరాజు తన చిక్కులు తను 
పడుతూ ఎట్లా విచావఎంచాడో మనక చెబుతూ, తన స్యంతగానం 
మిళితంచేసి మనల్ని, హ3చాస్కు ఆనువయుకంగా. విచారంతో పడే 
వానకు, నటుడు ఎవరో రాజుయొక్క. సంగతి చెప్పీ మనల్ని ఆనంవ 
యుతంగా వక్పించడానిక్సీ అనందయుతంగా భయపెట్టడానికీ రాడు. 
తనే ఆ రాజులా మనకి తోచాలనీ, నిపించాలసీకుడా వప్తాకు, 
వ రసంలో అయికేేే ఏవో ఒక అవస్థయొక్క_ అనుభవం (ప్రకటించి 
వ్యాపింప చెయ్యదలిచిన వాడికి ఆనండమూ గానమూ ఎల్లా పుడ 
తాయీ? సభ్యులకి త్త్‌న అవస్థ ఆవగావానఅయి వాళ్ళకి సానుజాతి 
కలిగి తేదాగరా వాళ్ళకి ఆనందం కలగాలిగాని | 

' నాటకం కొన్నీ కళల సమోకకణంగనక పద్యాలు పాడడం 
మానకూడదు " అని ఒకాయన సెంవిచ్చారు. వారి అభి,పాయంలో, 
తవురు వాడిన “నాటకం” అకేజానికి అర్థం శ సంగీతీసాటక్యపకర్శనం ? 
అనిన్నీ, * కళ * అనే దానికి “కవన గాన చిక కిల్ప కళలలో ఒకటి? 
అనిన్ని *“సమాకరణ౦* అనగా “సంపుటి' అనిన్నీ 
కుడా (పశ్నింప ఒడ్డమిోడట అన్నారు, మె వాక్యంలోని మొదటి 
భాగం సత్యమే. నాటక్మపడర్శనం కంటేకీ చెపికీకుడా ఉగ్సవమిచ్చి 
ఆక్మానండం చేకూ ర్చాలి. కాబట్టి కళలన్నీ రంగంమిోాద ఉండవచ్చు. 
గద్య పడ్యయుకి మైన కవనరాగోయ యం[త్రమూలక మైన గానా, యవని 
కాదికమైన చచితీణం, పరికర వేపాదిక మైన శిల్పా, అకాడ ఉండవచ్చు. 
కాబట్టి, పద్యం యొక్క ఉచ్చారణ జరిగే కాలంలోమా (త్రమే రాగస్ఫవ్వీ, 
తత్సద్య రాగసంథానమూకుడా నటుడే చెయ్యాలి అనడం, * ఏదో నా 
యిష్టం, ఇల్లా పోనీండి, అన్నానుగదా మంచో వెడ్డో అన్న ట్టుంది 
కాన్సి సబబుగాలేదు, కనక గాన, చిత్రకళల సంబంధాలు చెప్పడంలో 
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రసానికి అనుగుణంగా బొమ్మలున్నాయని చెవ్పేవాళ్లూ నమ్మేవాళ్లూ 
ఉన్నారు. కాని, ఎందు చేతో, నటుడు రంగం ఎక్కి, రసానికి 
అనుగుణంగా బొమ్మలు చ్వితించగలపాటి చేర్చ్వరై నా అయిఉండాలి, 
మైగా ఆ బొమ్మలతేడు నాటకకర్త రచించిన పద్యం వినిపించే క్రణం 
లోనే, అన్హానికి ఏమో భంగం రాకుండా, కనులపండువుగ్కా చిత్రిం 
చాలి అప్పుడుగాని పద్యం బొగండదు.అని వాదించే వాళ్లు లేరు 
కాని అట్లా చెయ్యగల చి(తణనటుడు (ప్రజ్ఞావంతుడు "కాడా ) 
సంగీతసటుకు పద్యగానం చేసేవాడయి తే చ్మితనటుడు పద్యచి(త్రం 
అప్పటికప్పుడు వేసేవాడవు తౌడు, నొటక(పదర్శ నాలలో మనికి 
లభించే చిత్రకళ యావత్తూ నటుడు తేన పద్య మాక కాలంలో 
(పసాదించే సరుకా? సంగతి యేమిటంకే ; చితరచన రూపంపొంది 
నిలవగల కళ, అందువల్ల నటవనానికి చెందని ఎవరో చితకారుడు 
లోగడే చిత్రించిపెట్టిన తెరలు వెనకదిక్కుగా ఉపయోగిస్తారు. 
ఒక బ న్తీవీధి ఒక అరణ్యం, ఒకవనం, ఒక జేరాలవరస - ఇవి 
సర్వసాధారణంగా ఉండే తెరలు, (ప్రదర్శనరంగాలకి అనుగుణంగా 
తెరలు మారుస్తూంటారు. అది రక్తికరంగానే ఉంటుంది. కాని, 
చాలాచోట్ల రంగం మారిందికదా వనో తెరమార్పు గుడా చెయ్యక 
పోతే బాగుండదు అని చెప్పేసి తెర విరాయిస్తారు- ఒక్కొక్క వ్యాస 
"లేఖకుడు మొవామాటంకోసం కొత్తచవేరా మొడ లెట్టనట్టు ! కాని 
వ్‌ (పదర్శనానికి ఆ (ప్రదర్శనపు తెరలూ అంటూ ఉండవు. అన్ని (పద 
రృనాలకీ అవే తెరలు. అనగా ఒక (ప్రదర్శ నపుమాటలు మరో(వదర్శ 
నానికి పనికిరావు గాని తెరలు పనికొస్తాయి. కొత్త (ప్రదర్శనానికి 
కొత్తే తెరలంటూడిండవు. పాత తెరలు “టచ్‌” చేస్తూండడానిక్తీ 
శెరమిద నాటిలేపీ వేసి దాన్ని *అప్‌-టు-డేట్‌ ” చెయ్యడానికీ 
ఒక చ్మిత కారుడు ఉంటాడు... తేరలపని. అతడిది. అంతేగాని వ నటుడూ 


తెకలపని ఎన్నడూ చూడకు, పద్యం మాట్లాడే శాలంలోనూ 
డదు. చివరికి దమయంతి సాని క్రిపాక్రలు ధరించే వ్య క్తులకై నా; 
భర్తల చిత్రపటాలు చితించారని కథల్లో ఉన్నా, చి(తౌలు రచిం 
చడం రానక్క_శైేకుట! ఇదీ చిత్రరచన సంగతి! ఇక్క నటుడు తను 
పద్యంలో ఉండేముక్క_లు చెప్పి అభినయించవలిసిన అవసరంలో 
రాగం చుట్టుగోడం ఎందుకూ గొంతిక్కి ? అల్లా చేస్తేగాని కళల 
సంపుటి సిద్ధించడా ? అల్లాచేస్తే సిద్ధిచదా ! అతడు పోషిస్తూన్నది 
ఏ కళ? ఏ కళవల్ల ఇన్నీ వచ్చాయో, దేనివల్ల తను జనించాడో 
దాన్ని యధాగమనంతో ఎదటివాళ్ళకి మొట్టమొనట (శ్రుతం వేసిన 
మోాజట కదా కవి సృజించిన పాత్రకి జననం )? అందునిమి త్తం చమూావీంచ 
గలిగిన (శద్ధ చూపించి, చేయగలిగివంత ధ్యానం చేసి, తచా(రా తన 
మనస్సూ వాక్కూ- చేష్టా మార్చుకోగలిగినంత మార్చుగున్తి ఆ మార్చు 
నిల బ్యట్బుగున్సి పోషించి, డాని పరమార్థం తను (గహీించ్చి గమనించి, 
ఆచరించి సభౌసదుల్ని రంజింపజేస్తున్నాడా? అనగా, కవిత్వాన్ని 
అతడు గౌరవిస్తున్నాడా + మూకుకళల సంపుటీముచ్చట సంగతి అల్లా 
ఉంచండి. తాళగమనం లేకుండా, పద్యగమ నానికి భంగం రానీకుండా, 
రాగసంపుటి చేయగలడా ఎటువంటి అపూర్వస:గీత నటుడైనా ) 
“గానం బేవకళ. నాటకరంగాన్నించి దానికి స్వస్తి చెబితే 
అది నష్ట్రం అవుతుంది. ఒగ్కొక్కరి యిస్టానుసారం ఒకొక, కండ 
తీసివే ముటిప వీలులేదు. అట్టుచేసిన నాటకప్పాకలు తేగులడి పోవును, 
అని ఒకరిబోధ, ఉచ్చారణలో పద్యంయుక్క.. (పత్యేకజన్న గురిం 
చినది చర్చోవిషయం. నాటకరంగం ఒక రకం కాదు, ఇదివరకు 
భాగవత రంగం, వచన రంగం, సంగీత రంగం ఉన్నాయి. పద్య 
నాటక రంగంగురింది మన తర్దనభర్గన, గానం దివ్యక లే. అది 
రంగం మిద ఉుడావచ్చు. ఒక పద్యానికి బయటినించి తెచ్చి త్ర్‌గి 
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లివించే రాగం, ఆ పద్యంయొక్క కండి అనడం అధర్మం, (అంతకంశేు 
ws నడక సహజంగా ఉంటుండి గనక దాన్ని ఒక కండ 
అనడం సబబు) పద్యానికి రాగాన్ని కండి అని ఒక ఉ శ్నీస్పె ॥ 
ని అని మరొకరు HAs అది పద్యాన్నించి విరగడై పోతే 
వాల్కు తల తడిక చూనసుగోవచ్చును అంటా, ఉచ్పమలు 
పేతు వాదంలో శెండుపశ్షాలా ఒవ్వుతాయి. కాన్సి రాగం తెలియని 
వాళ్ళు పద్యం ఎప్పుడు రచించ. గలిగారో, అప్పుడే స్థావీకీ మైంది, 
రాగం పద్యానికి కొండ కాదని, ఇల్లాంటి “కండిలు ఎన్ని చెండి ఇది 
వరే యిన్బూహా-ాశిబిచ కవ ర్రిలాగాఇప్పుకు మరోటా అనడానికీ ! 
'అట్లాయి తే నాటక ప్పొకలుపో తొయి” అం కే ఎట్లాఅయి శే ! పద్యాన్ని 
యభాగమనంతో చెప్పడంతో నా! అన్య త్యారో పణ సిద్ధిః తీ పస్ను 
ధారఫాయ్యనివి, (ప్రజలకి సానందబోధ చెయ్యని ఏ అయినపుడు 
నాటకప్పాకలు ఉండేం లేకేం? అవి రాగప్పాకలుగా మారి ఉం 
టాయి. పద్యం నటుడుపాడకపో తే గానం పోతుందనడం "ఘోరం! 
అన్యుడుగా ఒప్పవలిసిన వాడి నోట పుట్టి సావకాశం లేక పోవడం వ వల 
హడావిడిగా పెరిగి నలిగి పోవడం బకులు, హాయిగా గాయక కీ ఆశ్ర 
యించి అది బతేగనేనా ఒతుగు తుంది, 


రసాలు మా 


రంగాల్లో స్తూ యలు కలి తె రా గంపరోథుపంఘ బనల అనుభ 
వాలుక లని హూరిశ్చుం చు 1అ; వస్థ (నటించే రావు సావహ్హ్యాస్నె బట్టి) నోచ 
రిస్తుంది ఆ గటుడే హరిశ్చుంయదుడు అనివిస్తాకు. కాన్కి ఆరావు రాగంలో 
పవ్యుం అందుకున్నా, ౪ Mae Ore “ఈ అనుకున్నా, ఎవర ఉన్నది 
“ఫలానా రావు” అని (శక్రోతలకి తోచిపోతుఐది గాని హరిశ్చంద్రుడు 
మరి తోచకు. గానానికి వృత్తాంక్యప్రమేయం లేదుళనక్క అది వ్యక్తిత్వ 

పనే చేస్తుంది శాలి, అర్థ భా వాల్యారా అన్యత్వం ని Mr 
se చేసే "ns 'దోవావం చెయ్యదు సరిగదా వతీబంధకంగా 


పరిణమిస్తుంది రాగాన్ని జొనిపి “అడి ఎల్లా ఉంకేం ఉంటుంది, అజే 


వింటూండడం అజ్ఞానం, ఏ పడాల (శావ్యశకొసం దాన్ని తెచ్చామో, 
ఆ పచాలు విని అర్థంచేను కోడం జ్ఞాన, ' అన వాదించడంలో జానం 
కంకు తక్కిన దేఎక్కు.వ కనపకుతుఎది. అర్షంతో నిమిత,ంశేని రాగమే 
(శోత మొడట ఆలకిస్తాడు, (శ్రమఉండదుగనక ! కష్టతరసులభతర వ్యాపా 
రాలు జమిలిగా మనశెదురై నప్పుడు (ప్రప్రథమంగా సులభశర వ్యాపార 
దిశలో మన మనస్సు వెడుతుంది అనుకోవడమే సమంజసం గానూ నే 
కంగానూ తో నుంది, 

యోచనచేసి పండితులు స్మక్రమపరిష్కురణ చెయ్యకుండా ఉవే 
థ్మీంచడంవల్ల, తేలుగుపద్యం పాడడపుఅకృత్యం ఏదార్నో(వవేశించి 
ఎంత లోతుగా వేరుదన్నిందీ అంశేః తెలుగుపద్యం పాడకపోతే కవన 
గానసంస్థలకి ఒఫ్బ దెబ్బని పరమ(ద్రోవాంచేనేసి పాపం కట్టుగుంటాం అన్న 
మాట,అనే భావం పఠిశకీ (కోతకీకుడా కలిగేటంత! 'యవ్య దాచరలతి శేష 
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సృ త్తదే వేత రోజ, సయ(త్పమాణం కురుతే లోక సృజనువర తే)” 
క పాపంబులు కర్దములని యేపున జేయంగ సవియు నింపగు, ధర ఎన్యాపా 
రంబుల కార్యమ్చులై పరిణతిపాంటెనేని యకట్టుల సెల్లుక్‌.* అను- రాగంతో 
వినడం సంగీకనాటకసభ్యులు అఆర్జించుగున్న గొప్పవాక్కుల్లోఒకటి, సం 
గీత్ర నాటక సభ్యులకి పద్యంగాని, రాగంగాని అక్ష రాలు7గాని ఏమో నాని 
తెలియకపోడానికికుడా వాక్కు_ందిట. వాళ్ళకి అటువంటి క్షు[దరాగా 
భీరుచి నేర్సి పెట్టడంవల్ల, అడి (కమేపీ ఇతరసభాసభ్యులకి కుడా సం[క 
మించింది. సారస్వతసభలోనై సాసక్కే వక్క, ఒక కవి రచించిన పద్యం 
లోని పదాల్ని యథా క్రమంళో ఉచ్చరించాడ్యా వాడి పని అంతే! 
(పతీ సారస్వత సభ్యుడూకుడా ెదిమి విరిచేసి “ఛీ, ఆకనగొంతిగ 
వడిసినట్టుంఏ. పద్యంలో వదో భావంఉించేమట్టుకు ? చక్కని నొంతిగ 
వాడు దానికి తియ్యటి రాగం మేళంగించనప్పూకు అ భావం ఎవడికి 
కావాలీ అనేస్తారు. అల్లా ఎక్కడ అని పోతారో అని కొందరు వక్తలు, 
తమరికి వచ్చిన కూనురాగం (ఆనకట్టు పూర్వందో, ఇక్యాకుల నాటిదో, 
తీస్తూ, పద్యంలోని ఉత్కృష్ట భావాన్ని (పకటించడానికి యత్నించి, 
హోస్యాస్పదులై పోతారు, అట్ల కాకుండా ఉండడానికి మరి కొందరు: 
“నా నొంతిగ బాగుండదు. నాకుగానం రాదు. అయినాసశే చేను 
మూలగక మానను, మీరు భరించితీరాలి, గత్యంతరం లేదు. "అనే 
లాంటి ఉపోడ్డాతంలో తమాపణదరఖాస్తు పాేసి, దీర్హాలు మొదలె 
డతారు. వేచే కొందరు రాగాలు విరజిమ్మి విజ్బింభించగల దిట్టల్ని 
మొదట్లోనే వర్పాటు వేసుగుని, పద్యరచనయావత్తూ వాళ్ల అధీనంలో 
ఉంచేస్తారు. అల్లాంటి వాళ్లు తేమ నొంతిగల గిరికీలతో రాగసం గతుల్ని 
తూటాలు పువ్వులు క క్కిననట్టు కక్కి.పా రేస్తూ పద్యాన్ని ఎగేసి అది 
నేలపడకుండా దాన్ని అంతరిక్షంలో నిలఛాటు చెయ్యగల సమయంలో 
మా(త్రమే ఆ వద్యభా వాన్ని మెచ్చుగుంటున్నాం అని హర్ష ధ్వనులు 
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చేస్తూ అట్లా కాకుండా యథాగమనంతో పద్యాన్ని ప్రకటించేప్పూడు 
అది తద్దినపుమం(తంలా తగులడిపోతుందని యోగ్య తాష్మతం బస్స, 
దాన్ని తలదాల్చేర సజ్ఞాలు ఛందస్సు తెలిసినవాళ్ల బ్లోఉంటూన్న ప్పుడు 
పడ్య భావానికి పశ్లేదుగ్గతి వ్రెంతాఅంతొనా 'కేరగావన్చే బాలు ఇతరుల 
కొలూకు ఎంత సామ్మెనా పుచ్చుకోగల ధర్మాత్ము లున్నారు. అస 
లుమజా అంతా అల్లాంటి సామ్ములోనే ఉండి పుద్చుగుంకే అల్లాంటి 
నామ్మే పుచ్చు గో వాలిఅని మెచ్చే వాళ్లుంటారు, న పుషండనా అల్లాం 
టిది తమరికికూడా దఖలుపరుచుగోవచ్చు ననిగావుకు ! 

అసలు నటుడు పద్యం పాడడం అనేది ముసుగులో గుద్దు 
లాట. ఉమ్మడిగా ఉన్నంతకాలం వమో ఒడువుడుకులుండక్‌, అంతా 
పంభీతంగా గువ్పిడిలో ఆన్న ట్లు సాగిహాతుండి. కాని పంప కాల. 
వేర్లు చచేసకిక్తి కళ్లు బయట పడి బుజాలు తెల్తూంటాయి. ద్దెనె శవా 
కృత్యంలో మాట, (పస్తుత విషయంలో వాటాదార్లు నలుగురు -- 
(1) ప్యాతధారి. ఇతడు రంగం ఎక్కడం అన్యుడై ఒప్పడానికి, మాన 
నిక అవస్థ తెలిస్తేగాని వ్యక్తి ఒప్పుడు. అర్థస్సురణమే అయీ పడాల 
వల్లగాని అవస్థ కేలియదు. ఆ పడాలకర్త అన్యుడు. అవి ఇతడు 
తనవిలా అంటాడు. (శ) పద్యకర్శ.  పద్యరచయిత మరొకడు, 
పాత్రధారి వద్భరచయికకుడా అమిజిండిక్సా అది లోగడే రచించి 
ఆంటాడుగాన్సి ఆశువు చెరగడు. (8) రాగకర్శ. నటుజే - కాని 
రంగంమిద ఒప్పవలిసిన వ్య క్షి కాడు, పూర్తిగ మాటుమణగవలి 
సిన పా(కత్రధారీ కోడు, ఆ పాత్రధారియొక్క గాం మాత్రమే, 
దానితో అతడు రాగం విసరాలి, రాగంలో అవ్య కృ ఆనందమే 
ఉంటుందిగాని, అన తేలదు. పాత్ర ధారిగా[తం పాత ధారివ్య క్రి 
త్వాన్ని స్థాపించేన్తుంది. (4) _వేక్షకులు. నాటక (వేక్షకులు (శ్రోతలు 
కుణానూ, వాళ్ళల్లో ఉండ రాని వాళ్ళుండరు, అడ్డమైన వాళ్ళూ 
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ఉండవచ్చు. స్పృవాలేశపోయినా సశే మానవత్యంఉండి ఖర్చు 
భరించగలి”. తే నాటక పే కకళ్ళం లభిస్తుంది. నటుడు. కర్షరచించిన 
గదల్ల పద్య యాలు కంఠ పాఠంచేస్తి గ్‌ ద్య సాగభావిక ౦గన క చెప్పే 
స్తూండేవాడు అది అవగాహన అయ్యి అతను సమర్గుడై శే అన 
త్యం సిస్థించేది. పద్యాలు అతడికి వచ్చిన గానంతో పాడకపోలే 
అవి జీవించవనిన్న్సీ అసలు చచ్చిపోతాయేమో అనిన్ని అతక్షి 
భయం, చెప్పవలిసినస నుక్కబు మరుపు గావడం జరిగితే తనుతీశే 
రాగం చాలా ఉపయోగ పకుతుందిగడా అవి అతని సంతోవం. 
భణుకులు నేర్చి అశేడు మట్ట్యూ పాటలూకుడా పాడుతు.టాను. ఈ 
"రెండు పన్లూ చేసేటప్పుడు అతడు నటుశు కొడు, తీనే. కనక ఆళూ 
పదాల్ని గాని పాటల్ని గాని మళ్ళీ మళ్ళీ అకళ్ణి పొడ వలిసిఎడి శా 
జనం గోలెట్టి అడిగేటప్పుడు, తనే తనకీ ఇ్రతరులకీ గోచరిస్తూ (వజల 
ముర ఆలకించి అతడు వాళ్ళు చెప్పవ [పకారం చేసే వాడు, 'జేక్ష 
పోతే (పదర్శన (వెక్షకులు తము వాక్కుల (ప కారం జంతు ధ్వనులు 
సృష్టిస్తూ గోలచెసి గెగ్గోన్తారు. ఎవో చవటచెత్త మాటల్లో అల్లిన 
బుట్రలాగ పద్యాన్ని గణించి డానికి (పాణ(పతివ్భ చె మ్యూడానికి తనే 
ఫీరకంక్రణం కట్టినట్టు నటు డుంటాడు, శెండో వాటాడారెన పద్య 
కర, తెలియకపోతే సశేసరి తనకి ఇాగం తెలిసినా పద్యాల్ని స్వర 
పరచడు లయపరచుకు రాగసూచనేనా చెయ్యడు, అవి త్‌న 
నోట్లోంచి ఎల్లా ములిచాయా చెప్పడు మూగనటిస్తాకు మంచి 
"ాగంతీసేవాడు రముమూాయించి పాడితే శృతి వించి మరీ రాగాన్ని 
“పడిపోయిం. దంటాడ్కు సంసారిపక్షంగా  శేలి_స్తే తన పద్యంలో 
“ఫోర్సు ప్రైక్రిరావడానికి ఏల్లేకపోయి.౦దంటాక్కు అడ్డమైన వాడూ 
నటుడై తన. పద్యకవిత్యాన్ని తగల పకేన్తున్నా డణటాడు ఉచిత 
రాగం ఉచితంగా కలిపితే ఉచితంగా ఉంటుం దంటాడు, అది బక 
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అంత్య పరిమ్మరణా వాక్యం అనిన్నీ, డానికి మరి తిరుగులేదనిన్నీ! 
అతడి సంకల్పం, అదీ కాక్క నాటక కర్తృ తన గేయం గాయకుడు 
పాడాలని ఉద్దేశించవచ్చు అల్లాగే తన పద్యం సారన్యతుడు పకిం 
ఇాలని కోరుకోవాలిగాని, పద్యమూ గాయకుడే పాడాలని కోరుకో 
కూడదు, కాని పద్యకర్శ అల్లానే కోరుకుంటూ ఉంటాడు, కోరు 
కున్నా కశ్షు(దరాగుడు తప్ప పద్యగానానికి గాయకుడు తేరగా రాడు. 

ఆ కుదరాగుడే నయం అని పద్యకర్శ ఉద్దేశపడి తే ఏమన్న మాటా! 
సాహితీ పరుడు తన పద్యాన్ని పఠిస్తే వాడికి లోతుపాతులు తెలిసి 

పోలే చిక్కుగదా, అందుకని అటువంటి వాడకి పద్యరచనా (ప్రక 

టన దూరం అయేనిమిత్తం తన పద్యాలు పాడితేగాని వీళ్లేవని 

తను పట్టడుతూం శే, సారస్వతుడు కానటువంటి కుద రాగుడు ఆపని 

చెయ్యడానికి, సిద్ధపడి లే, పద్యగానం మెచ్చారా ఆమెప్పు తను 

తన పద్యానికి జము రాసుగోవచ్చు, ఛీ అన్నారా తనుకూడా ఇత 
రల్లో కలిసి ఆక్ష(దరాగుడి నిర్యవాణం బాగులేదు తనది ఎంకమంచి 

కవిత్వం అయిలేం - అని వాదించి, ఎప్పుడూ తనదే విజయం అని 

చెప్పుగోవచ్చుగదా - అని, కాబట్టి పనికి రాగం మెలిపెట్టడంలో 

'లేరసొమ్ము దఖలు పడడం రూఢిగనక ఎటుపోయి ఎటొచ్చిన్సా తనకి 

కొంతలాభం ఉండి తీరుతుందని నాటక పద్యక ర సంతోషం, ఇక క 
(ప్రదర్శన (పేక్షుకుల్లో ఒకొక్క గడసరి: ఒక ఇెవితో (ప్రదర్శ 

నమూ రెండో చెవితో రాగరసమూ కళ్ళతో నటనారసమూ ఒకే 
క్షణంలో జుజ్జుకుని ఆనందం మువ్పేటగా పొందుతూన్న ట్లు వాదం 

చగలడుు గాని తను వాడకం వేసే శాల నిర్వచనంలో కి వెళ్ళేటప్ప 

టిక్రి ఇవతల వాళ్ళు అనవసరంగా ఆరాలు తీస్తు న్నారని మళ్ళీ, 
వొదించగలడు. అసలు సంగతి తనూ రాగ సౌఖ్యంలో మాత్రమే 

ఉంటాడు. తక్కిన అందరికీకుడా రాగం తప్ప మేమి కుడా అక్క 
12 
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చ్చీ లేదు, గడ్యజరిగోటప్పుకు తమరికి నంగతులు ఒకొ)_క్కొ-వ్వడు 
బోధపడతూంటాయేగాన్సి పద్యం పాడేటప్పుడు తమరు అర్లంకోసం 
బభాధపడమనిన్నీ, కొన్ని కొన్ని పద్యాలలో లోగడ గద్యలో ఉండే 
అంశమే ఉంటుందనిన్నీ, మరికొన్నింటిలో నాలుగు పురాణ సంప 
డాయాలు సృరించబడుతూంటాయిగనక' వాటిని వినిపించుగో నక్కొ_నే 
దనిన్నీ, పద్యాలు "వేడుకగా విలాసంగా మంచిగాత్రం వాళ్ళు తము 
అభిమానరాగాల మోద వినరడానికి పనికొచ్చే పదాలు కలిగి ఉండే 
రకమనిన్నీ, అవి పాగా తమరికి వాుుపార్‌ ఎతెలాగ పాదేవాళ్ళు 
రంగం ఎక్కు తారనే తమకు (పదర్శనానికి ఎంతసామ్మేనా పోసి నిల 
బడ్డ జనం తీలలమీాన బల్లపరుపుగా పడుకుని టిక్కట్టు సంపాదించు 
ఉంటాం అనిన్నీ చెబుతోరు. కొందరు (శోతలు విశేవగానం పుచ్చు 
గోలేరుట అందుకని నటుడు పద్యం (పకటించే సమయంలో నే పాడా 
లట్క ఎక్కువగా నటుడు పాడితే కూతలు మొదలు పెడతారు, 
వాడువాలా తక్కువగా పాడే నటుకుగాని అసలు పాడనేలేని నటుడు 
గాని అయాచా వాణ్ణి మోనేస్తారు. కాబట్టి కుద్రరాగం వల్ల 
వాళ్లకీ లాభమే. వమంశే దాని ధర్మమా అని (ప్రదర్శన (పేతు 
కులు తేమరి చిత్తం వచ్చినట్టు తణతణవూ చెలెరేగడానికి ఏలుంది, 
ఆ కా_స్తరాగమూ నటుడు పొడడాా పాళ్ళు నోరుమూసుగుని చూస్తూ 
ఆలకిస్తూ ఉండిపోవలిసాన్తుంది. ఇలాగ్గా పా(త్రభారీ, పద్యకర్రా 
(పదర్శన (పైక్షుకడూ ముగ్గుకూకుడా లాభాలు మూటగట్టుకుంటు 
_ న్నాం అని మురుస్తూంశే, తక్కినవాళ్ళకి బాధ ఎందుకూ? అం 
 టారా ఎక్కదో నష్టం కలిగించని లాభం అంటూ ఉండదు 
గనక ! నేటివరకు పద్యపశి లే తయారు కా లేదు. పద్యపఠనం కళే 
కాలేదు. వద్యగనునం జనాన్ని ఆకర్షి ంచనేలేదు. పద్యశరీ రాన్ని 
చెవిని వేసుగుని జస వాహుళ్యం ఆం స జరగనే లేదు. పద్య 
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భావానికీ పద్య శ్రోకకీ మధ్య వాఖ్యాత ఉంశునేకాని పద్యానికి Xతి 
లేకుండా ప కుకు ఏర్పడ్డాయి, ద్ర్తెవి నస్టాలు "కావా? 

' ఈ వీడ విరగడ చేనునో వాలని కొందరు ఏ నాటకంలో పద్యాలు 
తీసే స్తే తీరిపోతుంది, అంతా వచనంలో ఉండిపో తే తగాదాలు ఉండవ్‌ 
కదా-అంటారు, నిజమే. కాన్మి అటువంటి వాదన ఏంధర్శం ! నాటక 
కర్త పద్యరూపంల లో అమూల్యభా వాలు అందియ్యకూడదు అని ఆంక్ష 
ఎందుకూ పెట్టడం ? నటుడికి ధారణ తప్పదుగచా, పద్యరూపం ధారణ 
శంతవీలూ ? సరిభూసుగోడానిక్రీ నచ్చ చెప్పడానికీ పద్యరాపఆ ఎంత 
(ప్రయాజనశారీ ? “నువు ఫలానా గద్యరూపంలో నే రచించు ” అని 
నాటకక_ర్తకి వాద్దు వర్పరచడం ఎందుకూ? “అద్దు మిరినవారిని 
దండింపబడును ” అని రైలుబ ద్దెలదగ్గిర నై ల్వే అధికారులు కడుతూండీి 
నట్టూ + ఒకొక్క సనాటకక ర్రకి పద్యరూపం సఖా విక ంఅయి 
అతడు తన భావం అవ్య(త్రా చెప్పలేడేమో- “కవిత్వంబులు నాకు 
ఇెందనివియేమో అంటివా నాదు జివ్యాకు నై సర్లికకృత్య మింతియ 
సుమో” అనే ధూర్జ్దటిలాంటివాడు ! విలవ గలిగి అపరూపాలైన 
వాక్యాల్ని పద్యరూపంలో ఉండగలిగితే, "మనం నాటకరంగాన్నించి 
ఎందుకూ పోదన్ను కోవడం ? ప పద్యాన్ని ఎట్టా వెలువరించడమా అనే 
Wak పద్యాన్నే లాగెయ్యమనడం లాయక్‌ కాదు. 

చేస్తూన్న పని తప్పూ అని విశదంఅయిపోయినప్పుడు కొందరు 
గడసర్లు అది పట్టిగెళ్ళి ఎవళ్ళనెత్సిని రుద్దడమా అని చూన్తూంటారు. 
అల్లాగ్గా కొందరు నాటకక రలు నటులు పద్యాలు పాడాలని మేం 
కోర లేదు వాళ్ళే తమ లోట్టు కము కోడానికి పద్య రాగాల్ని జోడించు 
గుంటున్నారు-అంటారు. (పతి సంగీతనటుడూ అట్లా చేస్తాడని మ 
సూ(త్రించకూడదుగాని ఆ మాటలో సత్యం లేకపోలేదు. పద్యాని! 
ఉండగల అర్థ భావస్వారస్యాలు (గ్రహించవలసిన నిమి త్తం లేకుండానే 
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పద్యం గుమ్ముగా విసచ్చు. అందులోనే సవ్యాశేరులో బోలెడు 
పరాసికంలాగు * వన్స్‌ మోర్‌ ” పొందవచ్చు. సీసప ద్యంలాంటి డాల్లో 
పాదాలకి పాదాలే ఎగరనొట్టచ్చు, చిదపకుండా బూూరెకి బూే 
మింగేసినట్టుం (వాంప్టింగు ( అందింపు ముక్కలు) పూర్తిగా అం బే 
వరకూ ద్రీర్ణాలు అధికంగాతియ్య చ్చు. మరువొచ్చిన ముక్యృ_ల జాగాలో 
రెండు చల్లని సంగతులు _జూర్చువచ్చు. ఎవడేనా  సంగీతనటుడు (వద 
రృ్భనవేళకి దగాచేసి మాయంఅయినప్పుడు మరో నాటక రాగుడు 
పద్యాలముక్క-లు “(పాప్టింగు” మోద అందుకుని పాడేసి నాటక(పద 
ర్శనం జరిగి పోయేటట్టు చూడవచ్చు. రంగం ఎక్కొ-వలసిన వాళ్ళల్లో ఎన 
డైనా రైలుమోద 'రావరలిసనుండి అది ఆలన్యం అయితే వాడు రంగం 
మోదికి హోజరయేదాక్సా రంగంమోద ఉన్న వాడే పాట సాగించవచ్చు, 
కాని వమాకు కామాశు చెప్పుగోవాలి. నటుడు కొద్దివాడుగనక, 
అతడంకు మనికి నళ్లేకుమోది బండిగనక్క అతడిమోద. మన చిత్తం 
వచ్చినట్టు అనేశాం. వాళ్ళమంటారో వింక్కు కొంచెం ఆశ్చర్యం 
వేస్తుంది. “జక్క నాటకంలో వముందండీ మా మొపహాం? ఆన్న పళంగా 
ఆడికే ఒక్కడు కూచోడు. ఆ పద్యాలుకుడా ఎవడికీ తెలియవండి, 
వమా బాగుండవు. పాడడం మానేశామూ, నాటకం చచ్చిపోతుంది. 
వవో తడకపదాలంటూ లేకపోతే రాగవిజ్బంభణకి _ వీల్లేదుగనక్క 
ఆ నాటకం తీసుగున్నాం” అంటారు. నోటకరచ నలో పస లేక్‌ పోడాన్న్వీ, 
నాటక పద్యంలో జీవం తేకపోడాన్నీ కమ్మేసి దీన్లో కృ(తిమర క్షి క ట్రించే 
టందుకా రాం? అటువంటి వ్యాపారం కము(ద్రనాటకక_ర్పలకి లాభం 
నక 'పద్యాలు పొడాలా? ఇక్క ' నాటక సభ్యులలో చాలామందికి 
లోగడగాని: అప్పట్లో నటుడు చేనే ఉచ్చారణాభినయాలవల్లగాని 
వచ్యార్థం అవగాపాన కాకపోయినప్పుడు, వాళ్ళకి మా చెడ్డ చిక్కు 


తటస్థిన్ముంది. గద్య విన్నట్టుగానే వాళ్ళు పద్యమూ వినవలిసాన్తుంది, 
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గద్యలోకంకు పద్యంలో విశేపాలు ఉండగలవు, పద్యపఠ నం జరిగి లే, 
అటువంటి సభ్యులు తమ మెప్పు తక్షణమే కురిపించి తమకి చై. తన్యం 
ఉన్న సంగతి ఖాయపరచడానికి పిలు పోతాయి, వాళ్ళకంు పద్య పఠితీ 
సె చేయి అవ్రుతాశు. అది వాళ్ళకి ఇష్టం ఉండదు. వాడిమోద వదో 
కొంత అధి కారం చెలాయిద్దాంఅంకే వాళ్ళకి వమిోా కనిపించదు, పద్య 
కవి తాస్వాదన వాళ్ళవల్ల కాకపోయినా ఆ విషయం పెకి తెలియ 
కుండా వ్గవహోరం నడిచిపోవాలంచు, పద్యానికి వదో ఒక రాగం 
తెచ్చి తగిలించాలని కోరడమే ! వాళ్ళకి వ రాగమా అనిగాని ఒక 
రాగం పెరుగాని తెలియకపోడానికి వాకు, ఉంటుంది. పద్యానికి 
రాగం-మినిమమ్‌ రాగం కలిపినా వ మాత్రం శృతి ఉన్నా తక్షణమే 
తమ మెప్పో నిరసనో (ప్రకటించెయ్యడానికి తరుణం ఉంటుంది. ఛంద 
స్పుని విస్త స్మరించి, పద్యాసారద నకి దూరులె, కాస్త రాగవీలిక తగి 
లించినప్పుడునూ (త్రమే కవిత్వం మెచ్చుగునే వాళ్ళ గండం గడపడా 
నిక్కా వ రాగ[వమేనుమూ లేని కవిచేత (ప ల్యేకకళగా రూపొందింప 
బడ్డ పద్యాన్ని రాగపాశంతో బరబరా ఈడవడం ? అయితే అడ్డమైన 
వాళ్ళ లోట్లవా కమ్కుకో డాని కా, పద్య రాగస మ్మేళనం ! నటుడూ 
పద్యంభోమా త్రమే శు(ద రాగం కోర్కె నాటక కర్రా పద్యంలో మాక త్రమే 
శు(ద రాగం కోరి (వ్రదర్శన్మశ్రో తా పద్యంలోమాత్ర మే తు(ద్రరాగం 
కోరడమా? ఆ శ్రుద్రరాగం గానమా? గానానికి పట్టవలసిన దళ 
ఇడా? ఛందస్సుకి పట్టిన దుర్షశు అదా? ఎమో వమైనాస ౩కే ఆ కెండిం 
టినీ కలపడంలోనే కొత్త కళ అన్యుడై తోచవలిసిన నటుడే తను 
వమైనాసశే-నృష్షిచేసి తీరాలని బుకాయించడమా ! అల్లా ఎక్కడ 
ఉందీ-అంకే, అనాదినించీ అల్లానే వస్తోంది-అని సవూధానం, అందు 
వేత్త సభ్యులు నాటకకర్తని వమో అనర్కు అనలేరుగనక. అతనికి 
లోట్లుూ ఉండచ్చు, వాటినిపించినగుణాలూ ఉండవచ్చు ఫొమ్ముం 
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టారు, అల్లాంటి వాళ్ళ: న వె రం పెట్టు? షో బ్రేకు వాళ్ళు నటులమోద 
విరుచుకుపడి పోతారు. “ఆ నాటకం ar ఈ నటులు ఎందు 
కయ్యా అడి ఆడడానికి సిద్దపడడం | * అసలు pos కాగా; 
అందుకో ఉండగల పద్యాలు వెతిగి తన క్ష్రదరాగ్యప సజ్జ తో వాటిని 
పాడుకుంటూాకహా చోకుండా, ఆనాటకం మంచినాటకమో చకా చెప్ప 
గల నటుడేడండీ అసలూ ? తనకి వచ్చిన బుజరురాగాలతో విజృంభ 
ణంగా పాడుకుంటూ. స్యారిచెయిడానికి పనికివచ్చే జీద్యజంతువులు 
అందుకో కనపడకపోతే అచేం నాటకమండీ వెఫవ నాటకం? 
ఎక్కడా పద్యంలేదు నా బొందాలేదు? అనే మోస్తరుగా వాళ్లు 
వాదించి “కవి గొప్పవాడు, నాటకం రాశాడు, పాట రాకుండా 
అకీడు పద్యాలు రా తుగడానికీ వాక్కు-ంది. పద్యాలు లేకపోతే నాట ' 
కమే గాదు. పాట వ స్తేగాని రంగంమోదికి రాకూడదు, అన్యుడై 
ఒప్పవలిసిన నటుడే పాడాలి, పద్యమే పాడాలిగాన్సి వచనం కూడదు, 
ఒక వేళ తను గాయకుడై కే, కజీరీచేస్తూ స్వరం వేస్తూ కూచోకూడదు, 
చచ్చిచెడి రాగంమాత్రం తేల్చి ఊమకోనూ కూడదు. ఎంత కావాలో 
అంత, ఉచిశమైనంత్క, (ఎంత? అంక్కు మాకు తెలియకపోడాని! 
హాక్క్యూ మరోడు నిర యిస్తే దెబ్బలాడ్డానికి ఫాక్యూ మేం వదు 
లుకోంం వీ నిర్ధారణ చేసినా మాకు వేచీపెళ్పే పలు పోతుందిగనక !) 
రసపోవణ చేస్తూ. సవాజంగాడఉండే నడకచొప్పునకుడా తాభనియమం 
పాటించకుండా అద్భుతమైన కళ కల్పించాలి” అనే అసంభవసమ్మే 
భన కోరుతూన్నక్టు నటిస్తారు, 
నటుడు తేన పాతని వద్యభాగంలోమా త్రం రాగిస్తూ ఒప్పిం 
చడానికి చేసే యత్నంలో రెండుమూడు విశేపాలున్నాయి, 
ఖలులయి నాండు లక్కొ-యిలు గాలి, విపూన్నము వెట్టి, జూద పుం 
గొలువ్హు (పవేశ పెట్టి, మము (గూరత జీవధనంభఖులందుః శే 
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దల నొనరించి చాలకది (చాపది. గొప్పూనుబట్టి యోాడ్షీ; చీ 
రల సభ నొల్చినట్టి ధృత రాష్ట్రజు లేం గలుగంగ స స్వన్గులే ? 

అనే వద్యం అభినయించి భీము. తోచఛాలని న రాజయ్య 
యత్ని స్తున్నాడనకోండి. ఓం(ప్రథమంలోనే' రాజయ్య అది (కోథం అని 
నిర్ణరించి దానికి సరిపడ తనవగ్గిక సిద్ధంగా ఇదివరకే ఉన్న * భూపాలో ? 
“వసంతో” డానికి పట్టించేస్సి ఆ కలగాపులగం సభ వాళ్ల మిద వడ్డి స్తే 
అకడికి మన్నన అవసరంలేదు. ఆ పద్యం కోపంతో పాజాలిగావుకు అను 
కుని అట్లా చేసినంత మా(తాన్ని అతడు నటుడుకాడు. ఆ కోపం ఎందుకో 
అతడి హృదయ శల్యాల్ని పట్టాలి. ఎందుకో "తెలియపరుస్తూ అది 
సభ్యహృదయాలకి పా కాలి. ఎందుకో తెలుపుడయే పద్ధతిలో కాకుండా 
అకడు కోప్పడినంతమా(తాన్ని సభవాక్షకి కోపంజగించదు. చాలా 
మంది పద్య రాగుబు నాటకరంగంమిోావ కోపంభలోఉండ గా సభ నవ్వులో 
ఉంటారు, సార్ధక నటాడై న వ్యక్తి క్రిమొక్క-కోపానికే సభవాళ్త్నలో కోవం 
జనించడం, హి వాడు, పద్యం మొకానికి కోపం అని లెఖ వేసు 
గునేవాడు. కాని నటుడై న వాడు పద్యం మొత్తానికే కాదు, పద్యంలోని 
(పతివదానికీ సారనళ్ణం ఉందని (గహిస్తాడు = ; సావాగ్యారన వృతః + 
మె పద్యంలో, “ఖలులు కాల్సీ,విపూన్న ము, జూదము, (కూరత్క వేదల, 
కొవ్వూనుబట్టె యిీాడ్చి, చీరలు సభా నొల్చివట్రి )_ అనేవి అన్నీరసవత్త 
రముశే. * ఇవన్నీ కూర్చినపీవప జనించే రసాన్ని వకలాటుగా నేను 
(గహించేసి మో కిస్తున్నాను, ఇందులో వం వదాలుంచే మాకేం 
అనే రాజయ్య భీముడూ కాజాలడు, రాజయ్యా కాజాలడు, ఆ పదాలు 
రచింపబడ్త్డమోదట నటుకు జవించాడు,. ఆ పదాల్ని మార్చిగాన్సి విడీ 
చిగాన్మి తేన యికీరకల్స న అందు జొనివిగాని వ్యవహిరించే వాడు, తండి 
అయిన నాటకకర్షకి తను పుట్టకుండానే “దోహం తలపెక్టుప్యుతుడు ! 
ఆ పచా౨బో ఉండే భీ ఘుకి అవస్థ సభ వాళ్లైక్‌ తెలి మాలి. ఆలనా 
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ఆ పా(త ధరించిన రాజయ్యకి వచుమి తెలివి కేబలుఎందులో ఎందులో 
ఉన్న యూ, రాజయ్యకి ఎని షరాగాలు వచ్చునో, రాజయ్య ఎంతకవిత్యం 
చెప్పగలడో, రాజ మ్య ఏమిబొమ్మాలు చితించగలడో చెక్క_గలడో 
వెల్లడి అవడంకాదు, విషయం, అటువంటి సందర్భంలో రాజయ్య 

బయర్లేరి-భీమపా(త్రగురించి కవి రచించియిచ్చిన పదాలుయావత్తూ 
నభానాళ్లచేత ఆరగింవు చెయించినమోదట ఫీమవ్యక్కిత(ంవాళ్ల 
మనస్సుల్లో గోచరింపచెయ్యదలిచిి వచ్చి పద్యంలోమూ(త్రం తన రాగ 
కళ సంపుటీ చెయ్యడం అనేది, తన్ని చూసి సభ్యులు రాజయ్య అను 
కోవాలనే కతూహాల మేశకాని, ఫీముడనుకో వాలనే తాప కీయం కాదు, 
మరొక (ప్రజ్ఞావంతుడు భీకుపా(త్రధరించి తను పద్యం అభినయించే దోసం 
దులో అదృష్టంచేశత తనకున్న శిల్పశ క్రీ పాక క్తి రుచి చూపించడం 
మొదలెడితే సభవారికి నసాళం అంటిపోతుంది. కాని సాధారణ 
రాగనటుకు * ఖలులయి” అనేపద్యంవంటిడానికి వమూవమూాలు వ్యాపా 
రమైనట్టు “భూపాల?” వంటిరాగం మెలిపెడతాడు, ఎందుకంకు: * ఈ 
పద్యంరసం (కోధం, భూపాల రసం (క్రోధం, అంచెక అవి నా గా(తంలో 
కలిశాయి. మోకు రాగం రాదుగావున్కు ఎదో వేచీ జేవదీస్తున్నారు” 
అంటాడు. వెంటనే అతణ్ణి మనం అవి, అతడి అభిమానకళ్ల * నటన” 
గనక వద్యానిక్రి అర్షమూ భావమూ ఫలానా అని తేల్చాలని అతణ్ణి 
కోరవచ్చు, తేల్చలేకపో కే అభినయం అభిమానకళ అని అతడు వ 
మొహం పెట్టుగునిచెప్పగలడూ ? తరవాత * భూపాల” భావం వమిటి 
అని మనం అతణ్ణి అడిగాం అనుకోండి, “దిని భావ మేమి తిరుమ లేళ ” 
అన్నట్టు దానిభావం అతడూ చెప్పలేడు. వ మానవుడూ చెప్ప లేడు. 
అయి కేమరి భూపాలే అందులో కోలపవలిసిన అవసరం వముచ్చిందీ ? 
అది. క్రోధానికి పనికొస్తుందనా ? అది శాంతానిక్రి వాడిన గానరవాన్య 
వేత్తలున్నా రే? చివరికి ఆ రాగం తనక్‌ పూర్వమే వచ్చిఉన్న - రాగా 


అనశరాలు ' 97 
థి 


లలో ఒకటిగనకు ఆ రాగం కలుపుతూ భీమపాత్ర నిలపెడ తౌ నంటాడు, 
అనకు, ఇందులో విశేషం వమిటంకే, భీమపాత్ర నిలబెట్టడానికి 
లోగడే తనకి వచ్చిఉన్న సంత మాటవరస వాడకు, కవి రచించినవే 
భీమ పాత్రకి వేరూ రామ పాత్రకి వేహ కొత్త మాటలు 
పాడ కొడు, కాని పద్యం ఉచ్చారణ చేసేటప్పుడు లోగడే 
త్రవక్రి వచ్చిఉన్న క్షుదరాగాలు రంగరించి, భీమపాత్ర, రామపా(త, 
(పతీ రాజువాతా అకే రాగాల్లో నిలబ్యెక్టుస్తాడు. పద్యానికి భావమే 
కాడు, సమర్ధుడైన రాజయ్య (ప్రతిపదార్టం చెప్పగలడు, వల రణా 
భూపాల ఇగ వం చెప్పగలడూ ) / భూ పాల "కి గాని వ రాగానికి 
గాని అర్ధముండదు అనగా అం మానవులకి తెలియదు, గానంఅవ్యక్కం 
అది గానానికి ఉండే లోటుకాదు వఢేహం; కళంకం కాదు మహిమ! 
అంజు గానానికి మానవులు కల్పించుగునే అన్థాలతోనూ సెడర్థాల 
తోనూ నిమిత్తం లేకుండానే హృదయాకర్ష ఇ చెయ్యగల ప్రభావం 
ఉండి. అల్లాంటి స్థితిలో, * ఖలులయి” అనే భీమపాత్రపడానిక్సి వ 
రాగంలో వ భీమప్యాతసంగత్సీ “నాడు అనే వ భీమపాత్ర పడా 
' నికి వరాగంలో వ భీమపాత్ర సంగతీ_అనేవయినాల్లోకి వెడితే ఎవడు 
'తేలగలడూ ? రాజయ్యా తేలలేడు. మరోచిక్కు.. భీమపాత్రపద్యం 
మరోరామపాత్రకి _పనికి రానప్పుడు భీమపా (త 
షు రాగసంగతులు రామవాతకి ఎట్లాడటపచరిస్తాయో ? పెగాా 
నం తీసుకున ఇ పద్యానికి ప్రా రాాజడరసం అనవచ్చుగాని, కీ 
saan రససర్షయం ఎక్కు డ ఏల్తూ ! పద్యాల్లో ఉండేది పదాలేగనక, 
ere 9 తొమ్మిది ఛాగాలు చెయ్యచ్చా ? (అన్నం చతుర్దా 
విభజ్య-అన్నట్టు! ) తో మదిర కాల పదాలూ సందర్శించే రచన నవ 
రసభరితమా ? ఇక్కడికి పద్యం సంగతి అట్లాఉంచ్చి భూపాలశేసి 
చూస్చే అందులో (కోధం ఉండాలో, దాని ద్యారా (క్రోధం ఇతరుల్లో 
13 
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జనింప-చెయ్వివలిసిన నటుడులో ఉండాలోకాని భూపాల వినే వాళ్ళకి 
(క్రోధంలో పాడినా ఆనంద మే, విచారంలో పాడినా ఆనండ మే, హాస్య 
యుతంగా పాడినా ఆనంద మే. కాబట్టి పదానికి ఒక సంగతిచాప్పున 
గానంలోంచి తవ్వుకు వచ్చి సంపుటే చెయ్యడం అసాధ్యం. పోనీ, బవు 
విధ(ప్రజ్ఞావంతుడెన నటుజెవడేనా ఆ నిర్వహణం తనుచెయ్యగలనని 
నడుంకట్టినా, అది యితర రంగం కాదు నాటకరంగం అనే సంగతిన్నీ 
కవి చితృవృతి,కి తను (ప్రత్యవతరూపం దాల్చీన సంగతిన్ని జ్ఞాపకం 
ఉంచుగుంకే ఒకసంగతి విశదం అవ్రుతుంది-ోఖలులయి అవే పద్యాన్ని 
పఠించి. అభినయించినప్తుడు కారణావస్థకోధమై లే ఫలి తావస్థ్రపడా 
[కోధమే అవుతుంది. కాని మనం వెన ముచ్చటించుగున్న అసాధ్య 
ర్రీత్రిణా చాన్ని అతడు ఫాడ గలిగినా కార ణావస్థ క్రోధ మైనా ఫలిత 
రసం ఆనందమిళిత మె తీరుతుంది, అనగా, సభ్యుడు, “ఆ, ఇల్హాంటి 
పాడుపన్లు చేసి మమ్మల్ని అవమానపరిచినవాళ్గు, నేను బతికి ఉండగా 
(వళాంతంగా ఎల్హా ఉండగలరూ 2 ౨ అన్నట్టు గద చేకులోఉన్న ఇ 
కోపం ఫూనక, చప్పట్టు చరుస్తూ (అదీ గానం మహిమ! ) * ప్పీపన్యో 

ఆహా” అంటూంటారు. ఫీముడు'చేమంక ట్టేన రాజయ్యకి బిరుదు తత, 
ఇమే కటావ్షీస్తూ కూచుంటారు. అట్లాగే, వారిశ్చందుడు నలుడు, 
రత్నాంగి, మల్హమ్మ్మ గాగలవాళ్లు పద్యాల్లో రాగాలెకుతూంకేు సభ 
వాళ్లు బలేబలే అంటూ చవ్వుట్లు కొడుతూ చీమేనా కుట్టనట్టు కులా 
సాగా సావకాశంగా ఉండడమేకాదు, * ఈ వేహాలు కట్టిన వాళ్లు మా 
ఉద్దేశంలో ఎంత్‌ (పపీణులండీ ఎంత అనందంగా రాగాల్లో వడిచా 
రండీ’ అని సూచించడానికి అరుపులు ఈలలు మొదలె నవి (పకటించి, 
అదంకా - అధికారం తమది గనకో - మళ్లీ తిరగతోడి జరిపించాలని 
కుడా గోలవేస్తారు. ఇందులో సభ్యుల తప్పు వమిో లేదు. శృతితో 
గానం (పారంభం ws గానానికి శభ తక్షణమే ఉంటుంది, 
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ఉంటే! ఉంజాలికడానూ. ఎంకుకంకే ఆ గానకూపం మల్టీ దొరకదు 
గనక్క గానం కాలనిగళబద్ధంగనక. ఒకడు ఒకపాటలో ఒకచోటవేసిన 
వ గ సంగతి మన్నాడు అకడితో 
మనం చెప్పడానికి ఏీలుండదు. అంగుకని, రాజయ్య రంగంమోాదికి ప్‌ 
ఉదేశంతో టిట రానీండి, అతడు గాతంవిచ్చేసరికి అది సభవారికికచి స్తే 
తక్షణం మెచ్చేస్తారు నచ్చకపోతే కూనేసి మూసేస్తారు. కొందరు 
కుశా బుద్దులు అన్నాగు; సభ్వవారు మెచ్చుగునేది రాజయ్య సంగీకం 
కాదు భీముడి గానమే అన్నారు. అనగా, వాళ్ల నమ్మకం, భీముడికి... 
అట్లాగే రాజులైన వారిశ్చం(దుడూ నలుడూ మొదలై సచాళ్ల క్రి 
ఓ కాసిని రాగాలు ఎందుకు వచ్చిఉండకూడదూ ? - అని, వచ్చి 
ఉండచ్చు. తమ ఎదటభీముడు లేడు. లేనిభీముడి (పజ్షలు చాలా ఉండ 
వచ్చును, భీమగానంఅని మనంవిన లేదుగాని, భీమ పాక ంఅని వింటూంటాం* 
రాజయ్య మశ కాసంగతి రుచి చూపిసే స్క పద్య అర్థ భావ అభినయాలకి 
భంగం రానీకుండా! అందుచేశ్కు భీముడికి రాగాబు 'వచ్చిఉండవచ్చు 
ననడం, * ఆలుశేదు దూలులతేదు, కొడుకుచేస సోమలింగం’ అనడము, 

కు(ద్రరాగం తొడగడం మూలాన్ని చచ్చుసద్యాలు రచ్చ శె 
కృ_డమేకాక, పద్యమణులు అ(క్రమంగా పీధి?ి పడుతున్నాయి. నటుడు 
(వపంచంలోని మానవుల్లో ఒక్కొక్కరిని తేకపోతే ఒక్కొ_క్కమాడది 
రిని అనుకరి స్తే ఒకొక్క... నటుకో వేలకొలది మానవులు అనుక్రరిస్తారు. 
పెద్దల మాటలు పిన్నల పాటలు! ఒక నటుడు ఒక పద్యం ఏభెరవి 
మాదో పాడేళాడనుకోండి, అర్థం చకకుండా ! అది వినే చాలురూ 
పామరుల దాన్ని అనుకరించే యశ్నంలోో సమ్మగంగా డాని అర్థ 
భావాలు (గహించుగోవలిసిన నిర్భంధం లేకపోవడంవల్ల వచాల్ని 
చెడగొట్టి, అర్ధంతో నిమిత్తంలేని గానఫణితిమూ్య తం ఫోటోలాగ దింప 
గలరు, వసి లా 'అర్ధయాుత మైన పద్యమూ అర్థాతీతమైన రాగమూూా 
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దోడింపబజేటప్త్పుడు పద్యావగాహానకి బుర్రప్రయోశం అవసరం, రాగ 
(గ్రహణానికి బుర్ర అనవసరం-హృడయంచాలు కుద రాగాని కే అనం 
దపడి మెచ్చుగుంటూ, అ దెబ్బళోనే పద్యంమయొక్క అక్ర భావసార 
స్యాలు తెలునుకో కుండానే తెలుసుగున్న వాళ్ల్‌లాగ నటి.చే (క్రోకలు 
ఎక్కువైపోయారు. ఇదంతా ఎప్పుడూ ) పఠిత్క తను ముందు అర్హంచేసు 
గున్సి ఆ అర్థం (శోతలకి కుడా అవగావాన కావాలని తంటాలుపకుతూ 
(శావ్యరాగం కెచ్చి, ఉచితంగా పద్యానికి జోడించినప్పుడే ! అతడే, 
అరం తెలుసుగో కుండా (అట్టాంటివీలు ఉంది నక) దంచేసి, శాెక్కే_స్తూ 
పాట చెరిగోళాడా, ఎంత (ప్రమాదం? * వాళ్లకి తెలుస్తుందా ఏకు 
స్తుందా ? ఎట్లా చదివితేం 1 అని పఠిక వాదించడం నేరం, అనాశో 
చితం. సభ్యుల్లో పామరులు ఉండవచ్చు, అనత్షరాన్యులు ఉండవచ్చు. 
, అటువంటివాళ్ష్లకి కూడా నాటక్యపదర్శనానికి వెళ్ళగల వాక్కు. ఉంది. 
వాళ్ళ మ స. నిరసించడం మరీ మూర్ధత్వం, అటువంటి వాళ్లని 
కుడా ఆకర్షించి వాళ్ళకికుడా బోధ చేసేటట్లు ఉంటేనే అభినయం ఒక 
క్రళ్థ్క శ్రేనినాడు, నటన విద్య ber యథార్థ బోధకుడా జరిగిన 
పశ్షూనిక్సి ఇప్పుడు తెలియని వేడుకగా ఉండే కట అప్పుడు తెలిసే 
వేడుకగా మారుతుంది. * నాటకపదర్శనం అంశే బోధ పడేవేడుశే 
గావున(ర్రోయ్‌” అని (ప్రజలు ఇంతవరకు (గహించునే డానికే అవ కాశం 
కలగలేదుగాని కలిగి ఉంకే వాళ్లు ఇల్లా ఊరుకుంటారా? సంగతి 
| గహించవలిసిన అవసరం ఉన్నప్పుక్కు మాటలతో మెలివేసుగుని 
ఉండే ఇతర నాదం-(శావ్టనాదం అయినాసశే..చాలా ప్రతిబంధకం 
అని ప్తామరులూ బప్పుగ్పుటటారు, 

పద్యానికి రాగం జోడించడంలో sire ఇంకా జప 
పద్యాల్లో గుణాలలాగే దోపాలుండ గలవు, ఎంత * స్వరార్షవం” చదివి 
వచ్చిన సంగీత నటుడై డైన్యా రాగ సంధా నంలో గుణాలలాగ దోషాలు౨డ 
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గలవు, అనగా పూర్వదోపాలు మటు మాయం కావు సరిగదా, నటుడి 
రాగదోపాలు వాటిని చేరతాయి. వీటిని అభినయ దోపాలు కలుస్తాయి. 
అందువస్లి పద్యా రాగాభీనయం అవే మువ్వ్నేట కళ (ప పదర్శించే ప 
నటుడికి ముమ్మురమైన గుణన్తాఘుకంయె ముమ్మాళ టికీ దోషనవిరస 
దక్ష. తీరుతుం౯.--అతకు చేసే అభినయం పద్యం మురాలంగా కొంత 
వరకు అర్హవంతమూ 'రాగంమూలంగా. కొంత వరకు అర్హకూన్నమూ 
అయి శకట! అదికాక్క నాటకరంగ రాగకల్లోలం ఎన్నో అల్లర్లకి 
కారణం. రాజు వేషం సంగీతనటుడు తన రాగద్రజ్ఞ చాలాకడవలు (పక 
టించుగోవచ్చు,-అతడి పా(త్రకి చాలా పద్యాలు రచింపబడి ఉండడం 
వల్ల. అందువళ్లే, కొన్నింటి (ప్రకటన పాడుగా ఉన్నా, మరికొన్ని ంటి 
క్రీనా * వన్పు మోర్‌ ” క్రొట్టించుగోవచ్చు, ము త్తీంమోాచ గండం గను 
పుగోవచ్చు. కడమ వేపాలకి ఎప్తూడో పస్తుంది పద్యం-తోకచుక్క- 
లాగ ! అడి కాస్తా శృతిలో ఉండక పోతుంది. బ్యాడ్‌ బుంటన్‌ ఆటలో, 
“సెంటరు లాగ రాజుంక్కు “(ఫంటు ల లాగ తేక్కిన వాళ్లుంటారు, 
వాళ్లకి ఎప్పుడో గాని “పోయింటు రామ్క అ ఒకటీ చెడిపోవచ్చు. 
అంతా అతణ్ణి తిడతారు. “సెంటరు వాడు చాలా యత్నా లల్లో 
పీగిపోయినా, కొన్నింటిలో మెప్పు లాగవచ్చు గనక వాడి సంగతి 
తోనుగుపోతుంది. తక్కిన వాళ్లు ఒకవేళ్ళ శృతిళో ఉన్నా వాళ్లని 
అస్పే (ప్రజ్ఞ చూపనియ్యగు- వాణ్ణి ఏలై నంత త్వరగా అయిందనివించి . 
తేవదీశే సేస్తారు--ఉపనయనంలో వటువుని అన్నందగ్గిర్నించి అర్థకుసిగా 
లేవదీసి నట్టు. సంగతి ఇట్లా ఉండగా, కొందరు కజక్‌, 
తమరు రమ ఉంటూన్న సమయంలో, తమ సమక్షంలో, సందు 
దొరక పుచ్చుగుని తమరి కంక అధికగానం చేసి మెప్పు లాగేస్తా 
శేసూకదా అది తమకి నామన్రా కడా అనే భయం చొప్పున 
_ కఫక్క వేపాలకి కవి రాసిన పద్యాలు తీసెయిస్తారు-కోరలు తీయించేసి 
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నట్టు |! మశేమో లేదు, తమరు అభినయించే రాజు పా(శ్రకి వకచ్చ(తౌథి 
పత్యం ఉండిఉన్నా మూానిన్యా పా(కధారులై న తమరికి రంగ రా 
చ్యకవర్తిశ్వం సంక్రమింప చేసుశోడానికి ! ఆ రకం నేవధారులు వేవ 
ఛారులే కాని నటులుకారు నాటక[దోవాులా. సమ త్యానికి స్థలంగాని 
నాటకరంగం అనేది ఈర్ష్య్యలకి కాదు. ప్యాతలన్నీ నాటకకరకి ఇప్ట మే, 
పాత్రలు నాటక క_ర్హరొొక్క_ మానసికసంతతి. తన శే ఇష్టం లేని పాత్రల్ని 
కర్త సృజించడు. పద్య బాహుళ్యాన్ని బి పా(_తాధిక్యం నిర్ణయించు 
గోడం మా త్వం. అటువంటి నిరూపణం చేసుగోడంవల్లే, కొందరు 
సంగీత్‌ నటులు తేమకి పద్యవిస్తారం లేని పాత్ర సందర్భించినపుడు వదో 
వంక కల్పించుగుని (ప్రడర్శనంవేళకి రాకుండా పోవడం ! వాళ్లని సంగీత 
రంగంలో వమనచ్చో గాని నాటకరంగంలో నటులని మా(క్రం అన 
కూడదు. ఇవన్నీ పద్యమధ్యరంగంలోని క్షృద్రరాగం యోక్క ఫలి 
తాలే. ఏటి నన్నింటినీ మించి ఒంశుత్తుతనం నాటక రాగాల మూలాల్ని 
పుడుతుంది. పక్క_వాడి వేషం ఎల్లానో అల్లా ఛ్‌ ఛీ అనబడి తే వాలు 
తన వేషం బాగున్న క్లే అని ఒక్కొక్కడి తృ_ప్టి. ఇక నాటక్యపదర్శన 
సభ్యుల్ని రాగశోతలనే అనాలికాని, (వేతుకుల ననే కూడదు. నాళ్ళ. 
నిరసన మెష్పుగా వెంటనే మారగలదు. ఒక సావిత్రి నాటక (పదర 
నంలో సావితిపాట తమరికి నచ్చకపోవడంవల్ల సావిత్రి పా(త్రభారిని 
వడిపించి దరువు లెయ్యడం అరంభించార్కు సభ్యులు. మరి కాస్సేపట్లో 
యముడు వచ్చాడు. వాళ్ళకి అతడి రాగం మరీ అధ్వాన్నంగా ఉండ 
డం.వర్ణ, వతి రాగానికి శ్లోఘా యముడి రాగానికి మోతా 

ఆ సభ్యులే వెంటనే కటాశ్షిం చారు. మొ నృంమిద నాటక (ప్రదర్శనం 
వడిసినట్ట దని, ఆ సభ్యులే అంటూండడం, విమర్శకులు కుడా (ప్రదర్శ 
నం ప్రే చాగుండలేదు కాని, ఆ సత్యవంతుడు మవాకిర్రుగా 
పాజేశాడు-అంటూ ఆ పా(త ధారి గారవం “ee ర కం పెడ తారు, 
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పద్యంనించి రాగం తొలిగిపోయిన నాడు, ఇప్పటిలాగ సత్యవంతుడు 
స్వంతర క్షి కట్టించుగోలేడు తన రంగంలో వచ్చే పాత్రధారులంతా 
యభారీతిగా అభినయి స్తే తప్ప. అప్పూడు, ఎవక్షపని వా ళ్లు చెయ్ళూలి 
కాబోలు, లేకపో జే (పదర్శన (వపంచం నడవదు గానును, అవే (గహింపు 
కలుగుతుంది. ఆ రాతి మొత్తానికి తన వేవం ఒక్కేు మెప్పు పొంచే 
లాగ, కొందరు రాజువేవగాళ్లు తక్కినవాళ్ళ్న శృతి వగ్రైరాలల్లో 
మార్పులు లోపాయికాదీగా  చెయించి వాళ్ల యత్నాలు ధ్వంసం 
చయించడం ఎరుగుదుం. కాలక్రమాన్ని ప్రస్తుత సంగీత నటుడి ఆము 
రాయ మంతా హోగొవియంలో ఇమిడిపోయింది, అతడు రొండు 
(పాణాలు పోర్కోనియంమిోా దా, మరో రొండు తబలామిాదా పెట్టుగు!్‌ ? 

ఒంటి (పాణంతో రంగంమోద నుంచుంటాడు. అతడికి వోర్యోనియమే 
మార్గదర్శి. అతడు శృతిలో గాని వఏడవడు, శృతిలోగాని నవ్యడు, కోప్ప 
డడుు శపథం చెయ్యడు, శరణివ్యడు, చావడు- గొప్పపని వదీ చెయ్యడు, 
పాపం, అతడి తప్పేమిటి?! సభవాళ్ల ఉదేశంలో చెయ్యకూడదుట, 
వాళ్ల తప్పుమా[గ్రం వమిటీ ? అట్లాంటి అభిరుచి, వాళ్లకి సంగీతనటుల 
మూలాన్నే సం(క్షమించిందిట్క అది వాళ్లు మరిగారట ! శృతి బనా 
యిస్తే తప్ప రసమూ ఉప్పొంగదుట్క వాపారూ శేకె_త్తదుట! కవి 
అదృశళ్యుడై ఉండడమూ, పద్యంయొక్క- అర్ధభానాలు (దర్శకులకి 
(కోతలకీ కుడా అక్క... రేక పోవడమూ నంభవించినప్పుడు ఇశరులు నోరు 
విప్పడం నోరు చేనుగోవడం అవుతుంది. వూాటస్తో శుచిలాగే! వడ్డించే 
వాళ్ళకి శుచి ఉండదుగనక్క తమకు శుచి పాటించడం లేదని తినేవాళ్లు 1 
తినేవాళ్లకి శుచి ఉండకు గనక, తమరు శుచి పాటించడంలేదని 
వడ్డించే వాళ్లు ! యజమాని ఎల్లాగూ అదృష్టవంతుడు గనక అద్భశ్యు జ 
ఉంటాడు. రెండు. పశాలంటూా ఉండి రెండింటిలోనూ విడివిడిగా 
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కొంత కొంక మకగ అంటూ ఉంశు తప్ప (పపంచంలో చాలా వేచీలు 
నాగనే సాగవు. ఒంటి చేతి చప్పట్టుండదు. 

ఒక కవ రచించిస పద్యాన్ని ఇ లీఖకరూపంనో మనం మొడటి 
సారి చూడడం కటస్థించగానే, అదేయుటో తెటఎసుగోడానికి మనం 
పాట [(పారంభించంగణా ! పద్వహాపంలో మనకి కవిత(ం దొనుకుతుం 
దని పుక్తైడాసతో ఉంటాం. ఒకొక్క-సుశు మన ఆశ నిరాశ అయి 
పోయి అందులో చెత్తాచెదారమూ ఉండవచ్చు. అటువంటి ఘటారల్న్ని 
మనం “కవితంి అని పిలవడానికి, తబటపటాయింవాలి. మరి పద్యంలో 
కవిత్యం ఉందో లేవో “తెలుసుగోవకం ఎట్లా 1 మన తాలూకు కూను 
వ అందుకు తోడ్పడేది ! రచయిశయిక్క- పద్య పేటికలో కవితా 
భం వముందో అని 'తెకవడానికి మస శు(ద రాగమా తాళంచెవి ? 
పద్యంయొక్క. అర్హం, భావం, భావన, సవాజత్వం, నాదం, నడక, అలం 
కారం, ధ్వని, ఇ చిత్యం, సంపడాయం, రీతి, శయ్య - ఇల్లాగ్లా ఎన్నో 
గుణాల్లో వ కొన్నో అందులో ఉండడంనించికడా మనం దానివల్ల 
అకగ్లి ంపబడడం ? అటువంటి లతుణాలు ఏమాత్రమూ గమనించక, 
కాచ-సీ-మ, లాంటి గుర్తులవల్ల ఆ రూపం గద్య కాదని మాథ్రం 
తెలుసుగుని వెంటనే తము స్టాకులో ఉన్న బంజరురాగనికి క ల్లెంవదిలి 
విహరిస్తూ, ఆ దెబ్బతో అడి తమరుసంపూక్షంగా ఆస్యాదించేసినట్టు 
మురుస్తూ, ఆ కవిత్వం గురించిన యోగ్య తాప(త్రంకుడా వెంటనే యియ్య 
గల తెలుగువాళ్ళ విచక్షుణ మెచ్చజిగ్షదిలా కనిపించదు. ఆయినా సరే 
చాలామంది మరొకరి సీనపద్యంవంటి చానికేసి చూస్తూండడం, తమరు 
యధథాశ_క్టి మూలుగుకుంటూ ఉండడం, ఎదటి పద్యాన్ని మెచ్చుగోడం 
తమకి చాలా రుచించే తమరి గానంయొక్కొ_ సంపర్కం దానికి తగల 
డం వల్ల వెంటనే దానికి యోగంపట్టి సీనం బంగారంలా మారుతుంది 
గావున! అఆ మోస్తరుగా కాకుండా, స(క్రమపద్ధతినే ఒక నటుడు 
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పద్యాన్ని అవగావాన చేసుపస్నా డనుకం శాం ! అల్లాగే చేసిఉరాపే, 
తను పద్యాసారన్యం (హించిన రీతి ఆఊీమిటి నాటక (శోతల నిమి త్రం 
తను అవలంబించే రీతి యేమిటి | ఒక పద్యం తన హృదయంలో (పవే 
శించడానికి ఒక కీతిన్నీ ఆ పద్యమే తక్కిన హృదయాల్లో (పవేశించ 
డానికి మరో కీతీనా ? కవి పద్యంలోని పచాఎవల్ల మాత్రమే తనలో 
జనించే చతుర్శిధాభినయ మే సార్ధకం అని నటుడికి (గహింపుశే డా ? 
అడే కదా తన కళ, అది ఇంకా రంజుగా ఉంటుందని ఎవనో అన్నా 
రని మరో కళశో తను చొరబడి రాగం తెచ్చి కంఠానికి ఉ*పోసుగుని 
తన కళకీ శూన్యంపెట్టుగుని, అన్యుడవడంవల్ల సమ గతకివీల్లేక = -నానికీ 
తలవంపు తీనుగుశావడం ఎందుకొచి ౦డీ ? అనవసరం మాటలఅట్లా 
ఉండ గ్యా (పకికూలంగా పరిణమించే తన రా” కళ సందర్భం లేనప్పుడు 
బలిమిని జొనిపి (పకటించుగోడం తన శీంలా భం ! కొందరు నటులు 
“ సభవారు అల్లా కోర తారు అంటారు. లోకువఇన్నే సభవారు ఏమైనా 
కోర తారు. నాటకసభివారిలో అన్నవులూ అజ్ఞానలూ. అధిక 
సంఖ్యాకులు. తేనకళ వముటో గు శ్తకగకుండా వ్యవవారించినంత కాలం, 
సభవారు అతి మక్కు.కి తాడోసీ ఈకుస్తాపు తమ ఆధిక్నుం స్టావీ చు 
గుంటార్కు తమ సొమ్ముకి కిట్టు బాటుకోసం జంతుధగనులన్నీ చేనేస్తారు. 
వద్యత త్యం తెలునుగుని పడ్యపఠనం చేస్కి అభినయించడం బదులు 
వ శృశో పెట్టుగుని క్రుదరాగం తీసి నన్నాళ్లు * నటనం” (వక్వేక కళ 
'కానూకాదు, డానికి మన్ననా ఉండదు-సరికదా గటుడిమో వ నవారీ 
"చెయ్యని (వేక్ష్షుక మహాశయుడుండడు అందుకీ గావుకు నాటక్యపదర్శ 
నానికి వెళ్లది అని అతడి సంకల్పం ! 

లలితకళలు (బవ్మావిద్ధులు, గానం ఉ_త్తమో _త్తమం, గానం 
చాలా అభివృద్ధి చెందించుగున్న వాడికే డాని తత్యమూ ఉడ్లేశనురా 
భోధపడ తాయి, అల్లా బోధ పడినవాశ్హే అని జనం ఎంచేవాళ్ళుక్పుత్తా 
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కొందరు గానాన్ని అపవి,తీవర చడం ఎరుగుదుం, అుదుకనే భక్తి లేని 
గానం వ్యర్దం అనడం ఆటువంటప్పుడు, కు(ద రాగాలు ! కుద 
శానాలమాక విసరగలిగ్స్‌ అదివరకే గుణశీలాలు పోగొట్టుకున్నా 
మంచిగా(తంమూలంగా నటవృ త్తిలో పకి నట(ప్రతిష్ట. కుంగ దీసిన 
వాళ్ళని ఇవాలామందిని ఎరుగుదుం ఎవడిదగ్గి లేనా అల్నకళ ఉండడం 
అమాయికనంఘానికి అపాయకరం. అల్పరాగమాతుడై న సంగీత 
నటుడి రాగనంప త్తి మూర్భజనా మోదం ఆ్యాంచడానికిన్నీ శృంగార 
వ్యాపారాలు సాధించడానికిస్నీ ఉపచరిస్తుందనేమాట మిగిలిపోయింది. 
“కొంచెం మ్యూజిక్‌ విసురుజాం ” అశే గిరీశాలు ఉండగలరు. ఎలాగో 
పద్యాలు ఆల్ల డంనేర్చుగుని (పేమజాబులు రాసి తద్వారా తమరి ఆక 
రణ ఇనుముడిస్తుందని న మ్చేవాళ్ళుండగలరు. (పకృతిద ఏశాల ఛాయా 
పటాలు తియ్యడంబదులు, ఆ విషయంలో శ్వు(ద(ప్రజ్ఞకలవాడు శరీర 
భాగాలు వేర్వేరు వ్యక్కులవి తీసి అతికించి పని సాధించడం ఎరుగుదుం, 
కాబట్టి జనం సంగీత నటుడిలో కోరి ముప్పులు కురిపించే అల్ప రాగక్రళ 
తమరికే హానికరం. అది సంగీత నటుడికి ఎంతవ్యర్గ మో అతడు రంగం 
నించి న్మిష్కమించ గానే తెలుస్తుంది. అప్పుకు మరొక (ప్రజ్ఞవల్ల గాని 
అతడు జీవీంచలేడు. మరొక ప్రజ్ఞ లేకపోతే అప్పుకు బతిగీ చచ్చే 
ఉంటాడు, మరణించగా నే బతిగాకురా పాపం! - అంటారు. 

పద్యం పాడుతూ సంగీకనటు డిచ్చే రాగానిక్సీ గాయకుడు వేసే 
గానానికీ భేదం ఉంది, పద్యంలో ఒకవిధమైన నడక ఉంటుంది, కాని 
సాధారణ పద్య రాగుడు నడక పాటించకు, అనేసిన ముక్కులు మరో 
సారీ ఇంకోసారీ దొరకపుచ్చుగుని అవృ తాల్లో విజృంభించడానికీ అత 
నికి హక్కులేదు వీలులేదు పై గా స్థాయి లేదు. అందువల్ల పద్యం 
రాగించేటప్వుడు తెలియడంతోపాటు కొంచెం కొంచెం తెలియకపోవ 
డంకుడా ఉంటుంది. రసంమాట అల్లాఉంచగా | కాన్ని, గాయకుడి గా 
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నంలో కొం చెంకాదు చాలా తెలియక పోవడం కనిపిస్తుంది. అర్థంకానిది 
మిక్కి-లీగా కనిపించి ఆకర్షించేటపూడు, అందులో వవో మహత్తు ఉంది 
మకి తెలియదు-అని మనకి అనిపిస్తుంది, సంగీశనటుడి విషయంలో 
“ వరుటీ ఆ అన్ధంలే? గిరికీలూ ! * అనివిస్తుంది. చాలామందిని చంపిన 
వాడు వీపుడుకాగా ఒకి మా(త్రమే చంపినవాడు హంతకుడై నట్టు. 
గాయకుడి నాదంలో అర్లం శతేకపోవజాన్ని మను క్షమించేస్తాం, అతడి 
నాదంణో అర్థం మనం వెకగనే వెతగం అందుకోసం అతడిద్గిరికి 
వెళ్ళనే వెళ్ళం. ఈ సంగతి విస్మరించి కొందరు తవూపాగా మాట్లాడు 
తూంటారు-- “ ఇంస్తీషులో గానం ఉండీ అసలూ? ఆ కూకలే వాళ్ళ 
గానం? నాకు అదేమో బోధపడదండీ మన “కళ్యాణీ మన “లతాంగీ 
బోధపడ్డటూ ! అని, కావి, కళ్యాణీ ల కాంగీమా తం బోధపడ 
తాయా? ఎవరి కళ్యాణీ లతొంగీకుడా ఎవరికీ కోధపడని దినునే. ఆన 
వాలుపట్టడం అనేవి బోధపడడం కానేరదు. అయినాసశే “వావా 
వాహై? అంటూ లేచివోతూ వమిటా హీిందుస్తానీగానం ?_దీర్జాల్లో 
సాగదీస్తూ ఒకరకంగా పకిపోతూ వణుకుతూ అ _స్తమించే గాసం, ఏమి 
టాలఇంస్లీ షుగానం? వం బాగుంటుంది 1” అనే అభీ ప్రాయాలు వినబడు 
తూంటాయి, కాని ఎవరి గానం వారిది, హాండవుల గానం శేవబలం 
కనర_త్తని ఆంగ్లేయుల అభిప్రాయం (Ancient India-Vol. 119086) 
గానభావ నరాలు. న్య రాన్ని భాపూంతరీకరణం చెయ్యడం అసాధ్య 
కృత్యం. పద్యం వచాలలో ఉుటుందిగనక, కొంతవరకు కాకపోతే 
కొంతవరశేనా భాపాంతరీకరణం చెయ్యవచ్చు. అందుకనే ఇంగ్లీషు 
రాని వాళ్ళు : “ఇంగ్ల ము వాళ్ళకి కవిశ్యం ఉందండీ 1” అనిగాని, 
కన ఇంగ్లీ షు కవిత్వం నాకు బోధపడదండీ ! * అనిగాని అనరు. వమం"టే, 
“మో కాభాషు రాదేమోనంకి” అని ఎవరేనా అనగ్యలు - అని 
అట్లాగే ఇంగ్లీ ముగానంయొక్క. స్వరభావ నేర్చి అవ్వడు గమనించాలి 
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ఎంతమాత్రమూ త్షమించం, అందుశోతస్కే పాఠాలు చెప్పడానికి 
వచ్చినపంతులు రాగఫోరణిని మొదలెడితే “అయ్యా! మమ్ముల్ని చంపక 
ఇఎవ్పేచేవిటో చెప్పూ మహాప్రభో? అనవలిసుంటుంది. అల్లాగే ఉప 
న్యాసకుడు వచ్చి రాగాలెడుతూ నుంచుంక్కు “సంగ తేమిటి బాబూ, 
మమ్ముల్ని తినేస్తున్నావు* అనవలిసివన్తుంది. సంగీతనటుళ్లికుడా, 
“మమ్మల్ని కోపంలో పడండంటున్నా వు ఎందుకో చెప్పవయ్యా, 
దీర్హ్రాలు తీస్తూ కూచోక* అనిగాని “విచారం 'తాడీపమాణంలో 
వస్తూన్న ట్రున్నావు. పాదానికి ఓ రాగం చొప్పున పిరాయిస్తుప్నాను 
చూడండి నా తడాఖా అనక్క వమి కొంప ములిగిందో చెప్పి మరీ 
అహ్రకోరించవయ్యా ’ అనవలిసి ఉంటుంది, 

ధ్రాక(పశారం లేనప్పుడూ అచ్చుయం్మతొలు రానప్పుడూ 
నటుడు చెప్పే పదాల్లో వవి పూర్వరచితాలో వవి తక్షణకల్సీ తాలో 
చెప్పడం సాధ్యంకాక పోయి ఉండవచ్చు. కాన్కి అచ్చు సామాన్య వ్యా 
పారమైన ఈ రోజుల్లో, ఆ విభజన చెయ్యవచ్చు. కాని (పదర్శనానికి 
పూర్వమే ఎవరైనా ఆ నాటక్మగంధం చదివి ఉండాలి. నాటికక_ర ఆ 
గ్రంథంలో అందిచ్చినది నటులు ఎట్లాప్రదర్శిస్తారో, కల్పించిన అవస్థలు 
ఆంకర్యంతోకి పట్టించుగుని ఎల్లా (పకటిస్తారో గమనించాలనే కుతూ 
వొలంతోగదా నాటకపదర్శనానికి వెళ్లడం. నాటకకర్త పదాలలో 
పప్ప లేని వ్యా పారం 'వదర్శన' మిత్శం రచనే చెయ్యడు. మెట్టూ, 
టప్పాలూ, టుమ్రాా అతడు పాక ధారుల్ని ఉద్దేశించి రచింఖాలి 
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గాన్కి పాశల్ని మనస్సులో పెట్టుగుని కాదు. గానక రృృక్యం పాడేవా 
డిదేగనక్క, పాటలు రచించిన నాటకకర్త నాటకక ర్హృత(ంలో కొంత 
భాగం మరొకరికి ఇచ్చినవాడవు తొడు, గడ్యగాటకక ర్త “ద్యభోనే 
రచిస్తాడు, పద్యనాటక్షక ర్మ సమగ్రంగా పద్యరూపంలో గాని, గద్య 
మిళిశంగాగాని గచనచేస్తాడు. కవనగానరహస్య వేది కీ ర్త రృనరచన చేస్తాడు, 
కాని హడావిడిగాసంద ర్యాబు జరిగిపోతూ సంగతులు చెప్పబడు తూండే 
నాటక్రరంగంమిోవ అన్యపాక రూవించే నాళ్లకొసం రచించడు. అట్టి 
వాడు విడికీర,నఖై నా రాస్తాడు, లేదా వదైనా పారాణికగాధ భక్తి 
పరంగా (ప్రజకి వినిపించడానికి, గాన బాధ్యత యావత్తూ ఒకడిమా చే 
ఉంది గేయాలుకుడాగల పదరచన చేస్తాడు. అబే * హరికధ ”, 
కాబట్టి, నాటకంలో సాధారణంగా గద్యప ద్యాలు ఉంటాయి. ఆరచ 
నని ఎంత అనుసరిస్తేఅంత గొవ్వునటుడు కావణసినమాట, అయిళేం, 
అట్లా జరుగుతూుడదు, అ:దుకు విలోమంగా విలువ కడుతూంటారుు, 
సంగీతనాటక' (ప్రదర్శన కోతలు. 
పద్యాలు పాడడం వల్ల పద్యంలో ఉండగల శళ్లాలంకారాల 
మాద బ్వేషం జనించింది. రాగసౌఖ్యం వి(ర వీగి నిరంకుశ మై పద్యప 
చాల నాదసౌఖ్యాన్ని కిందు చెయ్యడం కాదు, శరాన్య పరిచింది. పద్యం 
పాడేటప్పుడు పదాల అర్థాలు ఎల్లా గమనించరో అట్లా గే ఒక శబ్దం 
లోని వర్ణ సాహచక్యంవల్ల గలిగే నాడంగాని ఒక పాదంలోని పదసాం 
గత్యంవన్ల పుట్టగల నాదంగాని సభ్యు వినిపించుగోరు. విసివీంచుగో 
కుండా తయారయారు సభ్యులు - అవాం తయారు చేశారు సభ్యుల్ని, 
ఆంధకవులలో నాదసౌఖ్యం ఎరిగిన కవులెవరోో అడి వాశ్లేరీతిగా 
క్ర ల్పించారో గమనించే యత్నం ఆంధ్రులు చెయ్యరు, ఎవెేనా ఒకే 
పద్యంలో కొన్ని రాగాల వేర్లు వచ్చేటట్టు రచిస్తే వారికి నావరహన్యం 
తెలిసి నళ్లే ? రాగాలు తెలియడం అంటే రాగాలవేస్ట తెలియడనూ ! 
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“చక్కని రాజమార్లము” కృతిలో ముక్కలూ ఖరహర్మపియ రాగం వేరూ 
నేర్చిన వాడు ఇతరులదగ్గిర పాడడానికి అర్హ డే! ఇది కాక, నాద సౌఖ్యం 
కల్పించి రచించవలిసిన సందర్భాలూ, తరుణాలూ అవసరాలూ గమ 
నింపులేని కవులు వోన్యాస్పదు లవు కారు. అటువంటివారి * పద్యం ) 
పాడడమే జరిగిందా పకపకా స వ్వేవస్తుంది- “ నరులార తరులార 
గిరులార సుకలార... వెరాస్కరుది. అప్పుకు రసిక సభ్యులు కవి తన 
పాడిత్యం చూపి౨చి తమర్ని డ చౌయించడానికి ఆ ముక్కులు దొోొర్గిం 
వాడని అభ్మిపాయపడీ “కొయ్‌ కొయ్‌” అని కేక అేస్తూంటారు, 
నాటకమే అదీ? 


పద్యాసికి రాగం చోడించవలీసిన ఆచారం ధర్మమా అని సం 
గీత నటుడి జ్ఞాపకశక్తి యావత్తూ రాగంమా బే ఆధార పడుతోంది, 
తన నాటకప్తునకంలో తన పాత్రకి ఉన్న వద్యంపక్క, “తోడ్కి' 
“ భైరవి,” * ధన్యాసి మొదలై నవి రాసుగోవడం నటుడి అల వాటు, 
“తోడి” అను వేశెట్టిన పద్యాన్ని అతడు తోడిమా బే కంఠపాఠం 
వేస్తాడు. మరో రాగంమోడ ఆ పద్యం అతడికి జ్ఞాపకమే రాకపోవచ్చు, 
ఒక వేళ జ్ఞాపకంవచ్చి (ప్రారంభించి మధ్య ఎక్కడేనా మరిచిపో తే వాడు 
గొంతిగలో తోడి నాణుక్కు_0టేశే కాని తరవాతముక్క. సురణలో 
పడదు. ఇందులో ఉండే విశేషం వమిబంళు : “తోడి రాగం అసలు 
ఎవరిశేనా రావాలిగానిి వచ్చింతరవాత అడి మరిచిపోవడం మరి 
ఉండదు, బోధవడడానికి పదార్భం వమా లేకపోబటి, మరిచిపోడానికీ 
ఏమో ఉండదు. కాబట్టి ఒకొ-క్కొ- wer al సంగీత నటుడు తను 
పద్యాన్ని ఉద్ధరించడానికి తెచ్చిన “తోడి” రాగంతో తయారుగా 
ఉంటాడేగాని,' వ పద్యాన్ని గురించి * తోడి” తెచ్చాడో ఆ పద్యంలోని 
ముక ్యాలు మరిచిపోతూటాడు, అందువల్ల అతడికి అక్కడి ముక్కలు 
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అందియ్యాలి. అటువంటి అందింపులు ఒక్కురవ్య మరీ ఎక్కువగా పుచ్చు 
గునే వాళ్లు_టారు.'నేను టీలో పంచడజార ఒక్కరవ్వ ఎక్కు టే 
వేసుగుంటానుి అన్నట్లు ! ఒక రకం నటులు ముక్కల అండింపుగుడొ 
“తోేడిలోచే యిన్తేశప్ప అందుకో నేలేరు-ఇంగ్లీ షు భావతో చెబితే 
గాని తెలుగు గహింపుకాదు, అన్న ట్లు! అందుకని ఒక అందింపుగాడు 
"తెరవక్క పుస్తకం పట్టుగుని హమేసా నుంచుని, నటుడితో, “నుషిక్క-డ 
వడవాలి, ఇక్కడ కోప్పడాలి ఇక్కడ భయపడాలి అశీ మోస్తరుగా 
ఇచ్చే సంజ్ఞ ల్ని అనుసరించి ఆపన్తు చెయ్యడాని కల్లామూాలం రాగాలు 
తీసేవాడు నటుడా ? కాన్సి ఎటువంటి అఖండధారణ గలవాడికై నా మరిచి 
పోవడం అనేది ఉండవచ్చు. (ప్రమాదం మానవత్యంలోనే ఉంది. 
అయినా ఒకమాట చెప్పవచ్చు. అర్జభా వాల మోద అభారపడే ధారణ 
రాగసంబంధ భఛభొారణ వట్టిపోయి నంత త చుగా వట్టిపోదు, అందుజేీత శే 
కాబోలు పాపం కొందరు సంగీకనటు ఎ పాతిశేశ్ష పాటు ఒక రాజు 
వేషం వేసిన వాళ్ళయినా, మల్లీ ఆ రాజు వేవంలోనే నేడు రంగం 
ఎక్కినా వాళ్లకి యథాప్రకారం అందింపు ((పొంక్రింగ్‌ ) ఉండితీరాలి: 
అందుచేతనే కాబోలు, అర్ధం చూడవలిసిన అవనరం చొప్పున మనం 
ఇతరభాపల్లో కంఠపాఠం చేస్తూండే పద్యాలు అంతత్వరగా మరుపు 
రావు, (క్రియముక్కు, మరిచిపోవడం గురించి న ర్రారణలు చెయ్యడం 
శక్యం కానిపని అయినా, ఇంతవమా(త్రం అనవచ్చు. రాగంతో జోక్యం 
లేకుండా పద్యాన్ని కంఠపాఠం చెయ్యడం నటుడికి తప్పనిసరి అయి 
నప్పుడు, అతడికి పద్యం ఇప్పటికంయె ద ఫథతీరంగా జ్ఞాపకం ఉండడమే 
కాక్క తను రంగంమిోాద పద్యం ఉన్నప్పుడు వమిచెమ్యూలో (కలా 
చేతులూ తిప్పడంమాని) కూడా ఇ్రప్పటికంచు ఎక్కువగా తెలుస్తుంది, 
కవివాదయం (గ్రహించుగునే వరకూ పడ కిం చదువుకున్న నటుడికి పద 
మధ్యంలో అందింపు కావలసి రావడానికి కారణం కనిషించదు. 
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సెగ్యా గానం వేనేటవ్వూుకు తోం, తరన తీదరినన, ఠీ మొద 
లైన ముక్కలు అంటూండడమూ సెదిమి వీరవడవమూ, నః ఖం వికా 
రంగా పెట్టడమూ, కలు మూసుగోడమూూ తల రుబ్బడమూ, శ్రరీకం 
ఊపడమూ, కుడిచేత్తో సున్నాలు చుట్టడమూూ, ఎడంచేత్తో ఎడంచెవి 
మూనుశోడవమూ, భుజాలు ఎగర వెయ్యడనూూ ముదలై న చేస్త్టలు 
పుడుతూంటాయి. ఇవన్నీగాని ఏటిలో కొన్నిగాని చెయ్యాలని గాయ 
కడి ఉదేశం కాదు. అతడికి అవగావాన లేకుండానే గానం అతడిచేశ 
అల్లాంటిఏ చెయిస్తుంది. ఆకారం లేనిడానికి=గాలికి తణికాకారం క్షణ 
తుణమూ ఇచ్చే గాయకుడి విషయంలో అటువంటివి మనం గణించే 
గణించం. అదీకాక, మనం గానం కళ్ళతో వినం వాముల్లాగ ! చెవ 
లతో వింటాం ! "కా బట్టి అతడి గానం మనల్ని ఆకర్షి ంచేటప్పుడు, 
మనకి ఏ చేష్టలూ కనపడవ్‌ . కాని కొంత కొంత మంది గానం కళ్లతో 
వినేటట్టు తోస్తుంది అట్లా విని వచ్చి, * ఏమిటండీ పెద్ద పాటగాడ 
న్నారూ )? ఒకకే తిప్పడం ఒళ్లు గానుగలాగ ! మూతి మట్టుకు ! ఎంతో 
అనవ్యాంగా సెట్టాడనుకున్నారు [ అంటారు. అనగా, వాళ్లు గానాన్ని 
చూడడానికి యత్నించారుగాని, వినడానికి కాదు. నోవోచ్చారణ చేసే 
టప్పుడు వదో ఒక విధమైన చేవ ఉండకమానదు, గానానికి అర్థం 
మనకెట్లా గోచరించదో అట్లాగే గానంవల్ల ఫుక్షు చేష్టలకీ గోచరించదు. 
అల్లాంటి చేప్టలు అర్ధపాధాన్యంలేని పాటకచెరీలలో గమనిస్తూంటాం. 
అసలు అప్పుడు మనం గానరసంలో లీనమై ఉంటాం గనక్క అవి 
మనకి శట్టనే తట్టవు, కాని నాటకం దృశ్య కావ్యం దా! రూపషాలూ 
చేష్టలూ చవరాజాలి అని కజానూ మనం నాటకపదర్శనానికి వెళ్ల డం, 
కాబట్ట చేష్టాపాఢాన్యంగల నాటకరంగంమిోాద  సపహాజగమునంతో 
పఠింపతగ్గ వద్యాన్ని ఏ అల్పశాగంతో ఈడవదల్సినా, అనర్థక 
చేష్టలు కొన్నేనా జనించక మానవు, పద స్ట్రంవల్ల సార్థక చేష్టలూ రాగం 
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వల్ల అనర్భక చేష్టలూ బయల్లేర శా వాటి మిశ్రణాన్ని * అభినయకళ 
అని వాదించే రసజ్ఞలు ఉంటారా ! 

మరిన్నీ, ఒకే సంగీశసటకసమాజంలో క్షిరుగా పాడేవాళ్లు 
ఆనగా, ఫీలై నంత గబగబా గాత్రం తిప్పి గిరికీలు కొడుతూ గుక్క. 
పట్టి రాగాలు పెట్టగల వాళ్లు ) ఆన్లేమంది ఉండరు. ఇద్దరో ముగ్గురో 
ఉండవచ్చు. ఉన్నా వావ్షళ్లో ఒకడుమా త్రమే ఒక (పడర్శనంలో దర్శనం 
ఇస్తాడు. వముంశే రాగపాటళలో తనతో నమానఫాయలో ఉండే 
మరొకడు రాజై రంగంఎక్రి తే, ఆ రాజుగాడి కున్న న్ని పద్యాలు లేవి 
పాత తను ధరించి తన రాగాలాప(పజ్ఞ కానా (పక టించుశోడానిశకే వా 
ఏళ్లేని బోనులో చిక్కడి * వన్సుమోర్‌ "కి దూరమైపోవలిపిన డస్సి 
తిలో పడడానికి ఆ ఒకడు ఎల్లా అంగీకరిస్తాడూ? అవ వాడీకి ఎంత 
ఖిరచ్భేదం | అతడు ఎక్కడ ఏంవేపాలేనా  వేస్తాడుగాని రంగం 
మోద చీల్లరి వేహాయి వెయ్యడు ఎ రాగం రుమాయించి అయిదుశృతి 
మిద విసిలేవాడికి చిల్లరి వేషాలు వె మ్యుడంకర్మం ఏమిటి ? ? అని అతడి 
అభి పాయం. రాగాలుతి య్యలేని ఘటానికి రాజు వేషం యియ్యడం 
ఎంత ఘోరమో రాగాలు తియ్యగల వాడికి రాజుకాసి వేషం యియ్యడం 
కూడా అంతఘోరమే అనేటట్టు వచ్చింది, అందుకనే జనం ఒక్కొ. 
క్క_క్టి సరించి, “చాలా బాగా పాడకొ(డా ఉత్తమంత్రి వేవం ఇచ్చా 
శేమిటి ?? అని దుఖ్ధస్తూండె వారు. లఅక్కణ్ణించ్హి చాలా పద్య్వాలుగల 
పాత్ర వేవం తనకి నచ్చిన రాగాలు పాడగలవాడుకట్టినప్పుడే ఎవడైనా 
సభ్యుడు (ప్రవర్శనానికి వెళ్ళడమూూ లేకపోతే మానుతూండడమూ 
జరిగింది. చానో సమాజంలోని ముచ్చకాయిముగ్గురు రాగపాటకులకీ 
వైకి 'పాచ్చరికలూ నవ్వులూ దొర్లినా లోపలమాకత్రం అనూయ లూ 
'తెసళ్ళూ. పుడుతూండేవి. అసలు ఒక ప్రల్యేకవ్య క్రిరొంక్క-గానం 
తనకి నచ్చుతుందిగ దా అని ఎవడేనా సభ్యుడు నాటక (ప్రదర్శనానికి 
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జెళ్ళడం పొగ పాటు, వమంళు క గానం అవ్య క్రంగనక, నచ్చి ఒకణ్ణి 
ఆకరి స్తే వాడికి (టహ్మోనందం కలిగిస్తుంది. నచ్చద్యా ఛీ అనిపించి 
'బేచివోబుద్ధి వేస్తుంది. అనగా, ఇజాసంణలో మభధ్యేమభ్యే పానీయాల 
నేవు. ఒజ్టిడి గానం నిమిత్తమే (పవర్శనానికి వళ్ళ సభ్యుడు, తప్పని 
సరిగా కొన్ని యితంకంఠాలు వినవలిసిజఇంటుంది, గానానికి ఒం(కెతు 

ఇం ఉండడంవల్ల, ఆ సభ్యుడికి వ యితరకంఠమూూ అప్పట్లో నచ్చదు, 
అనగా అతడికి ఇతరులపాట ీకలో బొబ్బలో అన్నట్టు తోస్తుంది- 
తన అభ్యర్థిగానంతో పోల్చి చూస్తే! అటువంటి సమయాల్లో ఆ 
సభ్యుడు అల్లరీ కూతలూ మొద లెట్టె తను జీవించిఉన్నట్టు దాఖలా 
చూపించేస్తాడు. చేతిసామ్మ్లు పెట్టుగుని నిజ్ఞరమానుకుని (ప్రదర్శనానికి 
వచ్చిన ఆ మహాశయుడు వసి చెయ్యడానికి తగడు గనక! తనకి 
నచ్చని ఇతరగానాలు జరిగేటప్పుడు “ చాల్చాలు నడు బళాబళీ, 
అవునవును అబ్బా, ఒన్‌, అల్లాన్యా దగుదిగు అసి అరుపులూ, చెవులు 
గింగురెత్తే ఈలలూ ఈలదరువులూ రకరకాల జంతు ధ్వనులూూ, 
చప్పట్ల తాళాలూ (పారంభిస్తాను. ఆయన హృదయంలో ఉన్నది 
ఆయన (పకటిస్తున్నాడుగనక ఆయనవల్న దోవం వమిో లేదు, 
అయినా కొందరు గొవ్ప వాళ్ళు ఇల్లా అల్లరి చేసేవాళ్ళని గదమా 
యించాటని పంగా (ప్రయత్ని స్తారు -- గానశ్థాఘ ఎల్లా గో గాన నిర 
సననకుజా అల్లాగే తశ్రం:౩జనకం అని మరిచిపోయి! కాని సాధార 
ణంగా ఒకొ-క్క సమాజంలో చాలారాగాల పాటగాడు ఒకడే, 
ఎన్ని (ప్రదర్శనాల్లో రాజువేవం జేసినా అతడే. మరోడు రాజువేమం 
తయారై వస్తే జనానికి నచ్చద్దూ ? వాడికి ఆ కంఠం ఉండద్దూ ! 
కంఠం తయారుచెయ్యడం ఎల్లా? అందుకని అతడే వారిశ్చంటద్రుడూ, 
నలుడూ రాముడూ, సత్యవంతుడూ, అక్జునుడూ అన్నీ వెయ్యవలిసి 
రావడంలో ఇతర చిక్కూలుండేవి, వరసని అతడు వై. పాత్రలు 
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ధరించే సమయాల్లో పదాలు వేరువేరువే శీవుస్తాఈ గాని వేసుసనే 
వేషం అదే పాడే రాగాలు అవే. శాన, సంగీతనాటకపదర్శన 
సభ్యులకి పదాలమిాద ఖాకరీయే లేను. తక్కిన తెరలూ వేషాలూ, 
రాగాలూ 'ఎప్పటివ్కే నాటిలో వాము వమా లేదు. అందుకని 
తమ కళ్ళముందు జరిగేది హరిశ్చందో, చిత్రనళీయమ్యా, మరోటో 
జనం మరిచిపోతూ అరుస్తూండడం జరిగేది. కొందరికి అన్ని నాట 
కాలూ ఒకే, పాతిగేళ్ళపాటు సంగీకనాటకాలు చూసిన ఒకాయన 
చితనళీయం జరుళతూంశు “ఛెన్క్‌ తగలేస్తున్నా(డ్రా వారిశ్చం(దుడు” 
అనేవాడు. - అవనే, ఆ చమో._కోశే వేరుగుణ్క ఆ తెర ఎదే, 
ఆ రాగమే శేవెట్టి పాడేస్తూండడ: వల్ల! దీన్ని బట్టి, సంగీత వాటక' 
(పదర్శనాల్లో పాత్రధారులు తమ కకిపిస్తూ తమరినిబట్టి ప్యాకల్ని 
మారుస్తున్నారుగాన్కె కవి పాతకి కేటాయించిన పదాలవల్ల తమరు 
మారిపోయి కనపడాలని యత్నించడం లేదన్న మాట. 

ఇంకో విషయం. పాటకశేరీలభోనూ వహారికథల్లోనూ, ఆ పాట 
కుడి యొక్క_గాని వహారిదానుయొుక్కొ-గాని గాత్రం తూగడాన్ని బట్టి 
ఫలానా శృతి అని వేసు చోడంజరుగుకుంది. ఆ శృతి (ప్రారంభంలగా 
యతు అంతేంవరక ఎడ తెరివిలేకుండా మో తూనే ఉంటుంది. కొన్ని 
పాటకచేరీలలో ఉత్కరాదిగానం చెయ్యవలిసొచ్చినప్పుడు (రక్తి 
కోసంట ) ఉన్న శృతి ఆపకుండానే మధ్యమం తగిలిస్తారు. కాని సంగీత 
నాటకదవ్రదగ్శవాల్లో ధోరణే వేరు. వాటిల్లో అపశకునమూ ఎదురుదె బ్బా 
లోగ వచనం వస్తూంటుంది, ఆ కారణంచేతట, ఖతి మో నేస్తూంటా! 
“శృతి? పూర్వుంమాట్క ఇటీవల * శృతులు ”. పాడేవాశ్లనిబట్టి శృతులు 
మారుతూండాలి. శృతులు మారే దోసందులో అపశృతిలో పద్యం 
అందుకోడం సంభవించవచ్చు, అందులోనే పద్యం యావత్తూ సొగ 
వచ్చు. అయి తేం హార్మోనియం పుట్టింది అది జోరుగా వాయించే 
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వాళ్లు జనించారు. మొదటి తంబు రాభోంచి, చిన్న హార్మోనియం, 
తరవాత తొక్కుడు వోర్మోనియం మెల్లిమెల్లిగా లోపల్నించి జరిగి 
పక్కొ_నించి పాకి రంగంమిదికి వచ్చి, కొంతకాలానికి నువ్వా చజేనా 
అన్నట్టు రంగానికి ముఖాముఖీగా డీక్కోడం ఎరుగున్న వ్యాపార మే. 
కాసి ఇటీవల అపశ్చతి తొలిగించేశఛారు. ఎల్లాగం కే కృతే తొలగించే 
శారు. శృ లే "లేనప్పుడు అపశ్ళతి ఎల్లా బయల్లేరుతుందని వాళ్ళ ంలేర్యంం 
కాని శృతికి అనుగుణంగా ఉండవలసింది. గాతంగనక్క, గా(కాలు అన్నీ 
శృతిలో ఉండే బాపతువి కావుగనక్క వాళ్లు అపశృతి వారించ లేకపో 
ba కాని అటువంటి అవాంతరం సంభవించినపువము మ 
యం వాయించే వాళ్లల్లో గడసర్లు తీమకిగల చేతి వేళ్లు పదింటిశతోనూ 
అందినన్ని మెట్లు వకకాలమందే నొక్కేసి బృర్రుమనిపించి ఆ అపశ్ళతి 
గాత్ర రాగసంగతులు భీషణనినాద(పవాహతీరంగాలలో గొట్టుకుపో యే 
టట్టు చేస్తారు. అనగా, ప్రదర్శనమంశే వ సంగీతనటుడి రాగం, అభిన 
యం కాక, పోర్‌ ్టనిస్టు ఎంత చాతుర్యంతో రంగంమోంచి వచ్చేరా 
గాన్ని అనుసరిస్తూ వ్యవవారించగలడో గమనించి ఆనందించవలిసిన 
చాధ్యతకుడా సభవారు తమ మోద పెట్టుగున్నారు. ఒకే శృతి మోగు 
తూంకు అది సభ్యుల హృదయాన్ని పట్టుగున్సి గాయకుడి గానం 
వాళ్లీకి తన్మయత్వం తీసుకు రావచ్చు. కాబట్టే గాయకులు తమరప్పు 
డప్పుడు పాడడం మానినా శృతి మాననియ్యడు, చాలామంది వొరిదో 
జులు వచనం అనేటప్పుడు కూడా శృతి మాననియ్యరు, శృతి మాన 
డం పాటకి మృతి. అవిచ్చిన్న స్వరసంపుటి గానం అవుతుంది గాని, మధ్య 
ఖాళీలుగల నాదఖండాలు గానానికి విరుగుడు. ఒక ప్పుడు నటుడు పాడ 
వలసిన పద్యాన్ని మొదట పోరొగ్దనిస్టు తనయం(త్రంమోద అభినయించి 
అందించగా, అపుడు నటుడు పద్యం అందుకోడం జరుగుతూంటుంది, 
సటుడికి హార్మోఃన్లు స్థు న టకకర్లనీ మించిన దైవం. ఒక ప్పుడు, పోర్నో 
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నీస్ట్ర రాకపోవడంచేత (పదర్శనం మానుకున్నారు. అన్ని శృతులమిోద 
అన్ని గా తాలవాళ్లు ఒకే ర్మాతి నాటకరంగమోదినించి వడ్డించిన రాగ 
సంగీతపు ధప్పళం ఆరగించడమా, కవి రచించిన నాటకంయొక్క పర 
మారం సభ్యమవోశ యులు ఆనందించడ మం కే? నాదలోకంలో (పవే 
ధించడానికి శృతి రాజమార్ల్షం. గాయకుడు తన శృతిని పురస్క_రించు 
గున్కి తన ఆత కి పరిచిత మెన నాదమండలంలో వివారించడం సాగించి, 
(శోతల్ని కుడా విహరింప చెయ్యడానికి వస్తాడు. అతడు ఆయా నాద 
నీములలో ఉండే చిత నిచి తాలు (శోతలకి వాయువేగంతో చుూావిస్తూ 
వాళ్లని మళ్ళీ జాగర్కగా రాజమార్లంలో పడేస్తూంటాను. అటువంటి 
మార్గం ఒకటి పెట్టుగోకపో తే అకనితో బయల్లే రే వాళ్లకి అగమ్య శోచ 
రంగా ఉండి వా ల్లు బెదిరిపోతారు, కాబమై, సృృతియొక్క (పాముఖ్యం 
గమనించి పాటకి పది నిమిషాలు పూర్ణం శృతి చూసుగుంటూనే 
కరూర్పుండే గాయకుల్ని ఎరుగుదుం. శృతి అంతజఉ కష్టం అన్నమాట. 
సంగీత నటుడి పద్యసంగీంతంలో శృతీలయామాత్రం ఉండనవు--అనివించు 
గోవడమా, నటుడి కళ్ల? రంగాన్ని వమో ఉద్ధరిస్తుందని పద్యంలో 
(ప వేశం ఇయ్య బడ్డ రాగం ఇల్లాగా నటుడికి మాటదక్కి_౦చడం ? నటుడు 
తన పచేమిటో తెలుసుగోలేక, తెలుసుకోగలిగినా చెయ్యక, తనది 
కాని వ్యాపారంలో ఇల్లా నోరుచేసుగోవడం ఏమి బావుకోవాలనో! 
ఇంకో (ప్రమాదం. నాటకరంగం అనేది తత్కాల సంఘాన్నోో 
లేక వివిధ మానవన్వభా వాల్నో (ప్రతిబింబిస్తూ ఉండాలి. అట్లా 
కాకుండా పద్యసంగీతనిర్భంధంవల్ల బయటి. గానలోకంలో సంభ 
విస్తూంజే మార్పుల్ని గంటల(పప్రకారం సూచించే గడియారంలాగ 
తయారైంది నాటకరంగం. గానలోకంలో గలిగే మార్పులుకుడా 
విష్టవాలే --- ధన(ప్రాణనన్టం లేకపో లేం గనక ! ఉజేకంవల్ల మాత్రమే 
పుట్టన విప్లవాలు చేటు తెస్తాయి యోచనతో కూడినది మేల 
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చేకరారుస్తాయి. విప్లవాలు (ప్రకృతిసిద్ధాలు. అవసరంచిొెప్పున సహేతుక 
విప్లవాలు సంభవించవచ్చు. కాని సంగీతనాటకరంగంమిద మనకి 
“'ఉచేకంి దొరుకుతుందెగాని, “యోచని ఇంతవరకు మృగ్యం-చెలవనే 
లేదు విష్తవాలు వికృంభించ డానికి “ఉదేకంి మా(త్ర'మే గల రంగాలు 
మరీ ఉచిత శే తాలు, అక్కడి విప్లవాలకి (ప్రదర్శనసభ్యులే కర్తలు, 
వమంశ్సే వాళ్ల అభీష్టం తమాపారకం. వాళ్ళ ఉదేశం, సంగీత నటుడు 
"తెగ పాటపాడి తిష్టవేసి పాటకచేరీ వేస్తూకూచునే బాపతు కాకూ 
డదు. అంతమా(తాన్ని మళ్లీ ఆనకట్టుపూర్వవు పాట్క పాతకత్తుపాట, 
దేశవాళీ పాట్క ఛానో తాల్లో పాట్కపురాణధోరణి పాట్క మొదలై నవి 
దొర్శించకూడదు. పద్యంలో మాత్ర మే, "కా సరాగం, చక్కటిద్కి రసా 
నికి భంగంరానీకుంజా అంక మాకు సమృద్ధి;-అని. అందువల్ల, కొత్త 
జేచేనా దొరుకుతుంజేమో కొత్త వింతగనక = రంగంమోంచి వినర ' 
వచ్చని సంగీతనటులు అన్వేషంలో ఉంటారు. అక్కణ్ణెంచి ఎవ 
షరెనా అరవాయన వచ్చి చేసిన ఆలాపనలూ ఎవడైనా గవాయి 
వచ్చి వేసిన నంగతులూ తంటాలుపడి పట్టుగుని ఆ అనుకరణం సభ 
వాళ్ళకి కానుకగా సంగీతనటుడు పద్యగానంలో ఇస్తే వాళ్ళు కింత 
"మొహాలు చేసుగోడం జరుగుతుంది. ఆదిలో కంద గీత సీసాల్ని దరు 
వులుగా పాడేవాళ్ళు. కాల(క్రమాన్ని ఆ తాళం గతించింది. ఇప్పుడు 
గీతాలు దరువువెయ్యరు - కాని హోస్యవ్యాపారంలో కంద గ్‌తొల 
ఆఖరిపాడాలు దరువేసి కవ్విస్తూంటారు “సంసారముల బాసి సంపద 
లను రోసి...’ అనే పద్యం “మొదట “మట్టుగా” పాడబదేద్రి తరవాత 
విశ్తేషసంగతులు లేకుండా సంసారిప క్షుంగా 'హిందూస్తానీతోడి” మోద 
పాడబడేది, ఇప్పు జౌొనాటకం ఆడరుగాని, ఆడితే “సింధుభైరవి” మోద్‌ 
పాడతార్కు అక్క డక్కడ “వో” కారం రానిచ్చి, “హి కారం లేం'జే 
“హిందూస్తానీ వచ్చునని అవశల వాళ్ళు అనుకోరుట ! శ్లాన్మి వెనకటి 
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ఇానాన్నే ఆయ్యగలిగ్సి లోకంలోని గానపరివర్తననీబట్టి మారక, 
అభినయం నూత మే చెయ్యగలిగిన నటులుకుడా రంగంమోద మెప్పు 
పొందరు. ఆ దిక్కుమూలి పాతరకంపాటతో రంగం ఎవరెక్కుమన్నా 
రయ్యా వీళ్లే!” అంటూ గానజ్ఞానులయినట్టు కొందరు సెలవిస్తారు 
వమెలే, వెనక చను ఆ పాటతో మెప్పువొంది ఉండడంవల్ల, 
సంగీతనటుడు తన తప్పు తెలియక బాధపడతాడు. అటువంటి సంగీత 
నటుడు ఆ రంగంనించి నిప్రుమించడమే కర్తవ్యం, అతడి గానశకం 
౫తించడంవల్ల అతడు అభినయానికి పనికిరాడు, మళ్ళీ, అతని గానా 
నికీ అర్ధం తెలియదు, కొ త్రగానానికీ తెలియదు. కాని, పాతఫక్కీ. 
రాగం వినగానే నవ్యొచ్చేస్తుంది. మరికొన్ని వళ్ళకి పస్తుతగానాన్ని 
విని రాబోయేవాళ్లు తీసిపాశేస్తారు. వళ్ళెందుకు? నిన్న పాడింది ఈ 
వేళ పాడుతూంశే, “పాడిందేపాడుతున్నా” డని వస్తుందిగదా! సంగీత 
నాటకరంగంమోడ, పద్యాలూ అట్లాగే ఉండగా వాటి అర్హభావ 
స్వారస్యాలూ అట్లా నే ఉండ ళా వాటివల్ల జనింపగల అభినయం 
అట్లానే ఉండగా మార్చు ఎందులో వస్తుందో గమనించండి. అభి 
నయంలో మార్పు వచ్చి అలరి చెంచాలి గాని అలంకరణకోసం 
తెచ్చాం అన్న రాగంమూూాలాన్ని రంగాభి వృద్ధి నశించనా! పద్యగానా 
నికి మితి శేదు. ఒక విధమైన వాద్దు అనగా తాళం ఉన్నప్పుడే దరీ 
అంచూ ఉండదు, ఆవ కాలో మిశి లేకపోవడంవల్ల. మితి లేని పద్య 
రాగానికి మార్చుకుడా ఉండాలంటారు (ప్రదర్శనసభ్యులు. వాళ్ళ నేమిటి 
అనేది! అసాధ్యకృతికి అడ్డంపడ్డ సంగీతనటుణ్ణి అనాలిగాని, 





వేదం [కుతి-అనగా, వినబడినది, క తాభాలపాట్కు అది అనగా 
వినగా నిల్చిన దినుసు, దాని ఉచ్చారణ గురించిన జూగ ర్త పడవలిసిన 
అవసరం ఆదిలోనే కలిగింది. పద చ్యుతి కొదు, వర్ణ చ్యుతికుడా ఎక్కడా 
రాకుండా అర్థస్ఫురణకి వాలా దోవాదం చేసే ఉచ్చారణ వేసి చూను 
గున్సి వేదపచాల (ప్రతి వన్లానికీ ఒక స్వరం  నిర్లయించేశారు. అటు 
వంటి మేకుబంది చెయ్యడంవల్ల "వేకంలోని (పతి వర్ణృమూ “ అక్షరం 
అయింది. బుగ్వేదం పఠిస్తారు. అందుకు నాలుగు స్వరాలు వాడతారు_ 
గానం శా న్ర్రంలోని పృన్కిస్కరి అనే స్వరాలు, గాన శాస్త్రంలో 
నాలుగు స్వరాల సంపుటి ఉండగలదుగాన్సి అయిదు స రాలకి శని తే 
“రాగం” అనేది జనించదు. గాన శాస్త్రంలో సంపూర్ణ, పాడవ, కడవ 
రాగాల రకాలు మాత్రమే గుర్తింపబడ్డాయి. సామవేదం పాడ తారు. 
ఆందులో ఇప్పటి గాన శాస్ర) స్వరాలన్నీ ఉ-టామి. కాని, వర్ణాల 
సందున వచ్చే మూలుగులన్నీ స్థిరపడి ఉండడంచేత, ఒకేసారి పదిమంది 
కలిసి సామం చెప్పినా ఆ మూలుగుల స్వరాలన్న్నీ ఐక్యమై ఏనివిసాయి 
-లఅనగా అర్థంతో నిమి త్తంలేని. కేవల నాదాన్ని కుడా స్వరపరి చేశా 
రన్న మాటు ఇంకా నొక్కి. పలకవలిసిన వర్గాల సందునపడి వలిగివోగల 
వర్ణాల గురించి అంత్యాన్ని. వచ్చే వర్షాల గురించి-ఇల్లాగ్లా ఎన్నెన్నో 
గురించి కాపుదలలు పెట్టి ఉండడంవల్ల నే ఎన్ని శతాచాలపాటు ఎన్ని 
నోళ్ళ పడి వచ్చినా, "వేదనాదం చెక్కు. "చెదరకుండా, ఈమణ్యాత్రమైనా 
రూపవికారం చెందకుండా (ప్రయాణం చేస్తి తరవాత తరవాత లిపిలో 
"వెలిసింది, 

వేదో చ్చారణని బట్టి అనుమానిస్తే (ప్రతి అశ గానికీ స్వరం 
స్థావించాల్సి అక్ష రాలమధ్య ఒకవేళ మూలిగి తే అందుకు కుడా స్వరం 
నిర్ణయించి అంశా ఒకమాదిరిగానే ఆ సంద రాలలో మూలగాలి, 
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జ 
అయ్యో, భరత శాస్రం ఉంది, అంటూంటారు. ఉంది, అదీ 
నాట్య వేదం అన్నారు భరతుణ్ఞై ముని అన్నారు. సమస్తమూ 
అందులో ఉంది, వేద విరుద్ధం అయింది అందులో ఉండదుకదా! అన్ని 
అధ్యాయాలూకాక పో తేసోనీ ; వాచికాభీనయంలో ఛందోవిభానం 
(14వ అధ్యా, ) వాగభినయంలో కాక్షుస్యగవీధానం (175 అధ్యా. 
జాతెలక్షణ? (26 వ అభా, ) (ధువ, (శీ2 వ అధ్యా. )-గమని=చి, 
'తాలవిధానః (31) కుడా పరిశీలి స్టే శ్లోకంలోని (పతి అక్ష్రరంగురించీ 
శ్ల్‌ కచరణపడాల మా(తల _ ెఖ్లగురించీ ఎట్లా జాగ ర్వపడుతూ 
శ్లో కాన్ని పఠించాలో బోధపడుతుంది. 17వ అ ధ్యాయారకంభంలో, 
వవంతు సంస్కృతం పాఠ్యం మయా(వోక్రః సమానత 
(పాకన్ఫృవస్యతు పాఠ్యస్య సంప్రవత్యామి లక్షణమ్‌, 
వత చేవ విపర్య స్తం సంస్కారగుణవర్టితమ్‌ 
విజ్లేయం (ప్రాకృతం పాఠ్యం నానావస్థాన్త రాత్శకమ్‌। 
అంటాడు భరతుడు. ఆంకే క్లో కాన్ని పకించడం ఉండేది. 
ఎట్లా, 14 వ అధ్యాయంలో న 
మా(తాగణ విభాగస్తు లఘుగుర్వక్ష రాన్ని తా 
సర్వేషాం ఛందసామేవ లఘ్వత్షర వినిశ్చితమ్‌ 
జూసీత సరవ త్తానాం సంఖ్యాం సంశ్లే పత స్తథా 
వవం నిన్నస్త స్త వృత్తానాం నప్టోద్దిన్ల ౦ విభా౫తః 
గురకలను క్ష రాణీవా సర్వం న సుదర్శయేత్‌ ఎ 
_ అదికాక్క గానం చెయ్యవలసిఉంే, డోని రకమూ దాని 
న్థలమూ నిర్ణయించి ఉంటుంది. వమైన్యా మ్యాక్‌ లె జాగ్నర్తపడి 
ఛందస్సు పాటించాలనే అంటాడు, 
16 


శ్రిత 
యి 
పులీ 
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సంస్కృతంలో నాటకం, రెండవశ తొబ్లీకి చెందిన అశ 0 ఘోషుడు 
నాటినించీ ఉంది. తరవాత భాన్క కాళిదాస, భవభూతి విశాఖదత్త, 
భట్టనారాయణ, రాజశేఖరాదులు నాటకాన్ని పోపించారు. వాటిల్లో 
అనుష్టు ప్‌ క్లో కాలుగాక, ఇతరమైన పద్యయా పాలు చాలా విరివిగా వాడు 
తోచ్చారు. (పదర్శనాల్లో శ్లోకాలు పఠించేవారని తెలుస్తుంది పాడ 
వలసినచోట ఫలానా మాదిరిగా అని శాసించి ఉండడంవల్ల. 
“ నంస్కృతనాటకమ్‌ ” అనే (గ్రంధంలో “బెరిడేల్‌ కీత్‌” అశే విద్యాం 
సుడు ఇటా అంటున్నాడు ; 

‘ The Sanskrit drama does not consist, as the 
theory suggests, of song and prose as its vital ele- 
ments. The vast majority of stanzas, which are one 
of its chief features, were recited, not sung, and as it 
was doubtless from the 6016 that the practice of reci- 
tation was in the main derived...... withoutepic reci- 
tation there would and could have been no drama at 
all’ (p.27). 

మళ్ళీ మరొకచోట : 

ఈ In the stanzas themselves, it is clear, we must 
distinguish between those which were simply recited ; 
recitation must clearly have been the normal form 
of use, and as suug we have normally at any rate 
some of the stanzas in Maharashtri which are placed 
in the mouths of women. Sauraseni stanzas, on the 
other hand, we may assume to have been recited, but 
the distinction has స vanished from the texts 
preserved, ’ 1 
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19 వ శతాబ్ది ఉత్తరార్థంలో, విజయనగరంలో, ఆనందగజపతి 
మహారాజుగారి (పదర్శనశాలలో, శ్లోకాలు పఠించి తరవాత పాజేవా 
రన్కీ కీర్తనగా శ్లోకాన్ని వినివించేవారనీ చెబుతారు. “వపా మనో 
మే (ప్రసభం శరీరాత్‌ * ఎట్లా కీర్తనగా పాడేవారో అప్పటి [కోత 
వినిపించగా, నేను విన్నాను, 


త్‌ 


సంస్కృత (గంధాలలోని వ్లోకాల రకాలకి, ఉచ్చారణవివ 
యంలో, (ప్ర ల్యేక ఫణుతులు ఏర్పడ్డాయి, వ ఫణితీ రాగం కాదు, 
శ్లోకం అంతంకాగానవే ఫణితీ అంతం అవుతుంది. 


అత్త 


అనుష్టుప్‌ ఈ నన్ననన్నా ననన్నానా నననానా ననాననా 

వంశస్థ - ననాన నన్నన్న ననాన నన్ననా 

మందా(క్రాంత _ నన్నానానా ననన నననా నన్న నానా ననన్నా 

ఉపజాతి - సితే నన్నన నన్న నన్నా 

ననాన నానాన ననాన నాన 

శీఖరిణి -- ననానానానానా ననన నననా నాన నననా 

శార్లూలవి క్రీడితమ్‌ = నానానాన ననాన నాన నననా నానాన 
నన్నా ననా 

రథోద్ధత = నాననా ననన నాననా ననా 

(న్ర్వర = నానానానాన నానా ననన నననన్మా నాన నౌనాన 
నానా 

(ద్రుతవీలంబిత = ననన నానన ననొన ననాన నానా 

వసంతలీంక = ననాన నానన ననాన సనాన సానా 
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సంగీశసాహి త్యాల సంబంధంగురించి ఒక వ్లోకం మిక్కిలి 
తరుచుగా వినిపిస్తూఉంటుంది, 


సంగీక మపి సాహిత్వమ్‌ సరస్వ్యత్యా సృనద్వయమ్‌ 
వక మాపాతమధువమ్‌ అన్య డాలోచనావ్యూకమ్‌. 


రాగాన్ని సంగీతంళోనూ పద్యాన్ని సాహిళ్యంకిందా జను 
కట్టుగుం కు, సంగీతం (చెవిమోది పడగానే తీయ్యగా ఉంటుందనీ 
సాహిత్యం యోచనతోకూడిన మరొక దినుసనీ ఈ శ్లోకం వాటిని 
-శ్రేటాయించి చెబుతోంది, 


గ్‌ 
వె హ్లోకాన్నే " మనస్సులో పెట్టుగుని వసుచరిత్రకారుడు 
చెప్పిన పద్యం: 


సకలామోదక తకాళవృ_త్తగతులన్‌ సంగీతసాహిత్య నా మక 
విడ్యాయుగళంబు పల్కు_.జెలికిన్‌ "బాలిండ్రజోడై. సిరుల్‌ 
(పకటింపన్‌ నఖ లేఖలందు నలఘుపసారముల్‌ సేయు సర్వ 
కలాకాంతుండు (పోచుం దిర్దుల మహోరాయత్స,మావ ల్లభున్‌ 


క్రందులో (పస్తు తాంశం ఉవమేయాలే. 

సంగీతపరంగా సకలామోాదక తాళ గతి 
సాహిత్యపరంగా-స-కలా మోదక వృ త్తగతి. 

మళ్ళీ సవగీతపరంగా- తాళగతిలో గురులఘు ప్రసారాలు 
మళ్ళీ సాహిత్యపరం గాలవృత్తగతిలో గుకులఘుపస్థా రాఖు, 
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అట్లాగే నరసభూపాలీయకర్త సాహిక్యసంగీత రసాల్ని పోలుస్తూ, 
క్‌. —_— అ! 
చెప్పిన పదం; 
ఒకటి యక్షర విలాసోల్లాసమున మించ నొకటి తాళ్ళప్రాఢ నుల్లసిల్ల 
నొక్క_టి నారికేళ్లోన్న తి డాల్ప, నొక్క-టి గో _న్హవీగుచ్చకలనం దనర 
నొకటి నువృ త్తభావోన్నేవముంద, నొక్క-టి వల్లకీ తుంబికలనం చెలం 
నొకటి భారపశేవయు క్రిం బెంపొంద నొక్కటి గిరశమతానుకారి గాల 


నసమ సాహిత్య సంగీత రసము లనెడు 
గుబ్బ పాలిండ్లు దాలు వల్కులవెలంది 
సరసగుణహోరు వోబయ నరపధీరు 

నవ్యకృతినాయకుని(గా నొనర్చు6 గాత? 


ఒకే షూ _స్తరుగా కనిపించే సాహిత్య సంగీతాలమయొక్క. రసాలలో 
ఉండగల భేదం, ఇందులో మూర్తిగవి చాలా సరసంగా విశదీకరించాడుం 


9 
ఉచ్చారణదత్సుడివ్రనే * శబ్దం ' జీవిస్తుంది. = అనే అభి పాయం 
వెలిబుచ్చుతూ, నన్నయభట్టు : 
(శుశ్రాచార్యుల పొట్ట చీల్చుగుని పైకి వచ్చిన కచుడు, శుకా 
బార్యు లే తనకి (ప్రసాదించిన సంజీవినీమం (త్రం శుకాచార్యుల కళేబరం 
మచే ప్రయోగించిన సందర్భంలో ), 


విగతజీవుండ్రై పడియున్న వేదమూ ర్తి 
యతనిచేత సంజీనితుండై వెలింగ 
దనుజమం(త్రి యుచ్వారణదక్షు చేత 
నభిహీక ంబగు శబ్దంబు నట్టపోలె, 
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10 
తిక్కన రచనలో సంజయరాయ బారంలోోని, 
ఒకొ-.క-చోం గడంగి (పతియోధులు మార్కొనునప్పు డాత్మలం 
నెకొ-_ని వఎవోములం బొడము నెవ్యగతోడ జనంబు “ లిట్రియం 
దక్ర్క-ట ఛీముండై న మన యర్జునుడి నను మా(దిపుతులం 
దొక్కరుడైన నీ పగజ నుక్కు డగింపరె యొక్క.(వేలి డిన్‌ 


వా రొక యా(గవహావ్చత్సిం 

గూరియు ధర శ్రంబు సెడుటకుం జూలరు దు 
ర్యారబలుల య్యు ₹బాండుకు 

మారులు శాంతాత్భు ?” లండు మనుజూధీశా 


అనే పద్యాల మొదటిడాల్లో *జనంబులు అనే మాట కరే 
గోగల వాక్యానికి (కీయ రెండవదాల్లోని * అండు” గనక, భావంలో 
మనం వ్యవవారించేటప్పుడు మొదటిపద్యం ఉత్సలమాలగనక * (వేల్మి 
డిన్‌” తరవాత పీలై నంత ఆ ర్భాటంచేస్తూ ఆగి తరవాతది *కందరి 
గనక మల్లీ కొంత అట్టహోసంతో అది (పారంభించాలి - అని అయుం 
డదు తిక్కన ఆశయం, రూపం పాటిస్తూ, భావద్యోతకం అయేలాగు 
వాక్యపరంపర పఠించాలని అయుంటుంది, 


11 
శ్రీనాధుడి ఛీ మేశ్వరపురాణంలోని "ండవఅళ్వానంలో, 
“మున్నూ జు శిష్యులును స 
నన్నె లంతుకతో డ మాటలాడిన యయ్య 
భ్యున్న త సౌధము మోాదను 
సున్నము నిగిడించినట్టి జోడరంగులనై 
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ఉండి యాసార(పసారంబులు చేయు కంభళీజనంబుల చేతనో 
మారాక యెజీంగించిన నబ్బోటి ,..* 


అనే పట్టులో, కందంలోని “మున్నూజు” అనే మాటతో 
(పారంభంఅయిన మహావా క్యానికి కర, కందం తరవాత ఉన్న గద్య 
లోని “బోటి గనక్క “జోడరంగుల పై ఉండి అని అన్యయము గనక, 
పద్యప్తూర్తి అయిన సూచనగా విశ్రాంతి కూడదనిన్నీ, వరసగా, 
రూపం పాటిస్తూ, భావద్యోతకం అయేలాగ్కు రచన పించాలనిన్నీ, 
కవి అశయం అయుంటుంది, 

ఇది కాక్క అయిదో అశ్యాసంలో, శివుడు (ప్రమథగణాలో 
కూడి కైలాసంనించి దతారామం కెళ్ళడానికి బయశ్రేరినప్పుడు, 
(శ్రీనాధుడు, 

ష్‌ వృద్యంబులగు గద్యపద్యంబులు తుంబురునార జాదులు 
పఠింవ,..” అంటాడు, “పఠింపి అనడంలో (శ్రీనాధుడి తాత్సర్యం 
తుంబురునారదాదులకి రాగాలు రావనా! పద్యం పఠించవలిసిందనా? 


12 


గురుజాడ అప్పారావుగారి విల్హ ణీయం రెండవ అంకంలో 4 
“ నారాయణభట్టు = ... వడీ పద్యం కలిపిచదువు. 
శిష్యుడు = (చదువుతూ) 
“అంకం కి మితి శళాంతే 
కథ మివా న్యాణాం విజాయ లే శంకా” 
నారాయణభట్టు - తగలేశావురా, బంగారంలాంటి పద్యం ! 
కొంచెం రాగవరస పెట్టి యాడవరాదూ ? 
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శిష్యుడు = ( రాగవరసతో ) అంకం కి మితి శశాంశే .,, 
(ఆ సెని చదవజాలక విరగబడి నవ్వును ) 

నా రాయణభట్లు = యెందుకు నవ్వుతావు | ఓరి పాడగట్టా ! 
పద్యం బాగుంది కాదంటావా యేమిటి? ౨.౨) 

అశే పట్టులో, రచయితకుడా పద్యం బాగుంది అనిపించుగోడా 
నికి రాగసంభానం కోరుతూనే ఉంటాడుఅని అప్పారావుగారి సూచన, 
ఉన్నది ఉన్న పాళంగా చదివి కే ఒక్కొక్కప్పుడు అందులో వమో 
లేకపోవడంవల్ల, బాగుండదు ? ఎవరు వం జెయ్యగలరు ! ఎవ ఆంతే 
పాడినా ఆ పద్యం బాగుపడదు. 


annie LO Pad 


ప ర్తి వ సా 

ఆంధ్రనాటక పద్యాన్ని రాగించడం నాటకోచద్దేశానికి (పతిబం 
ధక, తెలుగుపద్యంలో సహాజంగా ఉంటూంాజే గమవం పాటించి, 
ప్రత్యక్షుర శ్రద్దతో, పద్యంయావత్తూ ఒకవ్య కిత్యంగలిగిశన్న దాఖలా 
స్ఫురింప జేస్తూ, పద్యాన్ని ఉచ్చార చెయ్యడం, పదో దేశానికి 
ఎక్కువ జీరుపుగా ఉంటుంది, లిఖతకళచూపంలో పచ్వాదిని ఉండే సూచ 
కాక్షరంవల్లా నాదరూపంలో పద్యా 3కి చేయ బడే రాగస-ఛానంవల్తా, 
మతమే పడ్యరాపాన్ని పోల్బుోగలిగిన ఆంధ్రులు, రాగరహితం 
అయినప్పుడు పద్వంకుడా తమకిక్రి గద్యలానే ఉంటోంది అని తము 
హాక్కు-చొప్పున తేమ సాొభి(పాయం (వకటించగానే, వాళ్ళు అధిక్‌ 
సంఖ్యాకులుగ దా అని భయపడి ఎటువంటి భాఎందసుడూకుడా గుండె 
కొట్టుగోవలసిన అవసరం లేదు. ,(ప్రత్యక్షసిద్ధాలై న పరమస త్యాల్ని 
(పతిఘటిం చడానికి అధిక సంఖ్యాకత్యం తో డృ్కడదు. పద్యోచ్చారణ 
దక్షుడు చెయ్యవలసిన పని గాయకుడి పని కాదు పదో్యోచ్చారణ 
ఛందోజ్ఞానం కోరాలిగాన్కి రా జ్ఞానం కోరకూడదు,.  భావంగల 
పద్యాన్ని (పక టించడంలో రాగం ఆటంకం,  థావంటేం పద్యాన్ని 
గురించి రాగం ప[టావడం మో రాన్యాయం. తెచ్చే రాగం, చెడ్డ 
చేనా అయుండాలి, ఆకరి ఎచ్రేచేనా అయుండాలి. చెడ్డ రాగం తీసుకు 
రాశేకళకూడదుగచా, మో, ఆకర్షించేరాగం తెచ్చి కలిపి పద్యాన్ని 
(పకటించామా (శోతల్ని అ రాగమే ఆకర్షి స్తుంది, పద్యంయొక్క- 
పదాలమిాద వాళ్ళకి ధ్యాస లేకుండా చెయ్యగల ఒంగైైత్తుతనం గానా 
నికి ఉంది. క్షుచరాగం తెచ్చికుడా లాభం లేదు. మనం ఎంత్‌ క్రు'దుడి 
మోద ఆధారపడ్షివాా ఆ క్షు(దుడికి మనమే (పాముఖ్యం ఇచ్చిన ట్టవు 
తుంద్సి లేకపోతే అసలు అంత క్షృుద్రుడిమోద ఆధారవడవలసిన 'అవ 
స్టో వనం ఎందుకు పడాలీ ? మంచి కంథంగల సాహిత్య వేత్త రాగ. 
- 17 
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సంధానంతో పద్య పకటన చేసి మెప్పు ప్‌ గీవం గా ఉండేలాగ 
జాగ ర్రపడి తీరా ఆ పద్యాన్ని అచ్చువేవినప్పుడు ఆ రాగంమిద 
పాడుకోవలిసే ఉంటుంది అని మరా వెయ్యక పోడం అనాళ్గయం, 
గా(తమాధుర్యంగల సాహిక్యళూన్యుడు రాగాభారంతో సాహిళ 
దూూరుల్లో పడ్య్మప్రచారం చేయ్యబూనడం మిక్కిలి కోచసీయం, 
ఛందస్సు మొవాం ఎరగని తెలుగు హొడు తన తాలూకు నాటురాగాన్ని 
తనయెదటి తెలుగుపవ్యంవిాద (ప్రయోగించుగుంటూ, అక్కడితో 
పద్యాసాదన చేనేసినట్టు మురిసిపోవడం- మంగలి తన ఛచేతిక్రిచ్చే 
అద్దంలో తన మొహమే చూసుగుని మురిసిపోవడంలాగ-అతడి సాతి 
శ్రయాన్ని సూచించే విపూదపరిస్థీకి. కవి పదాలలోని కవిశర్ధంనల్ల ఆక 
రి ౦పబడీన పద్యపఠిక సభవాళ్ళని ఆకర్షించి. ఐక్యపరచడానిక్తి 
రాగమూ వ్యాఖ్యానమూ సంధానంచేస్తూ వ్యవహరించడం అధర్మం, 
వమంజే తను ఆకర్షింపబడ్డ కారణం ఒకటి, సభ వాళ్లు అకర్షింపబడా 
లని తను ఎంచే కారణం మరొకటి. పద్యక విత్యంలో అంతస్థు లుండ 
గలవుగనక, పద్యరూపంయొక్కం అంతస్థుకీ సభ వాళ్ళ సారన్వతాభిలా 
వకీ మట్టం సరిపోవడం, ఆ పద్యరూపానికీ ఆ సభకీకుడా (శేయస్క- 
రమే. నరిపోనినాడు పద్యరూపానికీ చచ్చే, సభకీ చాభే! పద్య 
రూపంలో ఉండగల కవిత్యం హృాదయంగమం గానూ సద్యస్ఫురణగలది 
గానూ ఉండక మేధ మొక్క. ,నిశితత (మూ ఛభావలో పాండిత్యమూ 
కోరే రకం అయితే అది పచేపచే మననం చ్రేసుగున్న మోదటగాని 
బుద్ధికి ఎక్క-దునక్క అటువంటి ఉత్కృష్ట. న నిత్యం సభాముఖాన్ని 
వడ్డించక పోవడం ఉభయ తారకం. 

పద్యోచ్చారణ యొక్క. ఉదైేశం, పద్యంలోని క్ర విత్యాన్ని 
ఎక్కువ చెయ్యడం కాదు పద్యంలో ఉండగల కవిత్వాన్ని బహీర్లతం 
వేస్కి వక కణంలో అనేకులు పద్యపదాలవల్ల అకర్షింపబడి సంభూనం 
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దం పొం చేటట్టు” చెయ్యడం, ఉన్న కవిత్యాన్ని నిల బెట్ట గలిగి జే చాలు 
. ననుకోవలిసిన పఠిత్క దాన్ని మరమ్మతుచేసి డానికి మెరుగు పెట్టడానికీ 
వెడుతున్నా ననుకోవడం యోచన కేని పావాసం ! అర్ధంతో జోక్యంలేని 
స(రాలయొక సంపుటీవల్ల జనించే రాగం, పద్యంతో జోడించి ఉమ్ము 
ప్పుడు, పడ్యంయొక షష. ఇంకా ఎక్కువ (పక టిస్తుందనుకోడం, 
పఠిత యొక్క. అజ్ఞానానికి తార్కాణం రాగం పాడలేని వాడు ఆ ఒక 
లశ్షణమూ వాలుగావును సభాముఖాన పద్యపఠనం చెయ్యడానికీ 
అనుకోవడం పొరపాటు, ఒక కళలో మనకి ఉండగల లోటుని తీసిగెల్లి 
మరొక కళళో మన (పావీణ్యంళా జగుకోట్టు శోడం హాస్యాస్పదం, పద్య 
పక్రిత్‌ కీ; ఆంధ్రసార న్యత పద్వరూప పరిచయమూ, కవితారాధనా, 
ఇష్టకవియొక్క_ (పతీభగుర్తించి జాన్ని సూచించే పదాలతో జనాన్ని 
ఐక్యపరచాలనే సత్పంకల్పమూ, పద్యని ర్భాణ జ్ఞానమూ, వివిధ పద్య 
రూపాల గమన వైఖరులూ అబంకార జ్ఞానమూ, అమోఘ ధారణా 
అనర్లళ్రవాగాటీ, మందమధ్య వేగగతుల (ప్రయోజనమూ, మం(ద్ర 
మధ్య తారస్థాయుల ఉపయోగమూ, తెలుగు మాటరీతిలళోని యాస, 
కాకుస్యర విధథానంగురించిన అనుభవమూ, తెలుగు వంభఛాపషణల రకాలూ 3 
ఉచ్చారణలో పన్యరూప: సిద్దించడానికి కావలిసిన కదలికా, సంధింప 
బడ్డ మాటల సంధులు విరగ్గొట్టి పద్యగమనానికి భంగపాటు తీసుగు 
రాకుండా పద్యాన్ని నడిపించగల ఒడువ}ూ, వకోచ్చారణతో పద్య 
భావాన్ని జనహృదయాల్లో ము[ద్రించగల నిశ్చిత తమ, స్పష్టమైన 
పలుకూ, పఠింపబడే మాటలు అక్కడలేని కవివా తశవా అవి (శోత 
లకీ సం జేవాం జనింప చెయ్య గలిగేటంత తత్సరశతా, సభాతతగపరి 
జ్ఞానమూ మనస్సుని పట్టిన భావాన్ని ముఖ నేత్రవాస్త విన్యాసాలలో 
'పతివబింబింప చేసుకోగల అభ్యాసమూ, లయజ్ఞానమూ, ఉండాలి, 





13. ఆకే పణలు-సమాధానాలు 
by కవిత్యంలో గానం ఉంది గనక పద్యం పాడాలి. 
సమాధానం %-క నిత్యం మానవహృడయాల్ని ఆక రించి మానవుల్ని 

ఐక్యపరిచే పదరచన. మానవహృదయాల్ని ఆకర్షించి మాన 

వుల్ని ఐక్యపరిచే (పతినాదమూ గానమే, 

కాబట్టి ఈ ఆవేపణవాక్యంయొక్క అర్థం ఏపొటంళు ; పద 
రచనలో హృదయాకర్షణ చేసే నాదం ఉన్నది అని. “లేదు ” అన్న 
వారివరూ ) శభాలంకారాలన్నీ వీనులకి విందుచేస్తాయి అని ఉంది; దా! 
ఒక్కొక్కప్పుడు ఒశే శబ్దంలో ఉండగల వర్గనాదాల సావాచర్యమే 
చెవులపండుగుగా ఉండవచ్చు. ఆయిశే? కవిత్యంలో గానం ఉంది 
అనే వాక్యం పట్టుగుని ( అక్కడికి క విత్యంఅం'కే పద్యంమాక్రమే, 
గానంఅంకే “రాగం” మాత్రమే అయినట్టు! ) పద్యంలో రాగం ఉం 
బాపతో ఒక బాపతు అన్యరాగంకుడా అెచ్చి కలపాలి అనడం 
ఏం కొసరు బేరమూ ! 


దని వాదించడం ఏం ధర్మం ! అలావావస్తూ, ఫె గా, పద్యానికి 5 


9, పాడడానికి పద్యం బాగుంటుంది ( వచనం బొగుండదు ), గనక 
పద్యం పాడాలి, 


సమాధానం:- పాకే రావాలిగాని గద్యపద్యశేయాలు అన్నీ బా 
గుంటాయి పాటకి, వ మూడునాలుగు వచనంముక్కలై నా సశే తీసు 
గుని గురుంఘువుల్న్‌ యథేచ్చగా కుదించి సాగకొట్టడానికి అంగీకారం 
ఇంకే, వీ రాగంమిాదైనా ఏ తాళానికై నా ఆ ముక్కల్ని సరిపెటి 
పాడచ్చు, పల్లవిపాడడం అం'కే అంతేగా! మరో విషయం. అసలు ఆ 
కాసినిముక్కలూకుడా అక్క_శ్లేదు రాగం ఉంతే. * రాగం” అంయేశే 
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రంజింపచేసేదికడా! ఆమాటకొస్తే రాగంకుడా అక్క. నేదు ఒక “స్వరం? 


చాలు “స్వరం” అంకే స్వయంగా రంజింపభేనేదిక దా! 


కి. పద్యం “నన్ను పాకుకోవోయ్‌” అవి చదువర్ని ఆహ్యానిస్తూ 
ఉంటుంది, గనక పద్యం పాడాలి, 
సమాధానం = తెలుగుపద్యాల మొదట ఉంటూండే అత్షరం 
పాడుకోమని ఆహోంనం కాదు, వేలాదిగా ఉన్న ఛందస్సు 
గురించిన కు ఆ సూచకాక్షనం వెళుకపో తె ఆ పాకం 
పద్యపాకం అనే సంగ తే బోధపడదుట అంధభులికి ! అందుకని 
వేస్తున్నారట! అటువంటి అక్షరం ఆదిని వెయ్యడం మానేసి, 
రచన (పకటించివప్పు శు, రాగతాళగతి సూచకాలు లేకపో 
యినా “నన్ను పాడుకోవోయ్‌) అని కేశ వేసేవారెవరూ? 
ఎటువంటి చదువర్ని ) 


శ, పద్యం కొంత ఆనందం, రాగం కొంత ఆనందం. “రెండూ కలిపితే 
మరీ ఆనందం గనక పద్యం పాడాలి, 


సమాధానం ;- శొంతీఆశంకం ఇచ్చే పద్యం గణపంజరం అవు 
తుందిగాని “కవిత్వం? అనిపించుకోదు. అల్లానే, కొంత ఆనందం 
ఇచ్చే రాగం మూలుగు అవ్రతుంది గాని “గానం? అనిపించు 
కోదు. వేశ్వేరు వ్య క్తి త్యాలుగల రెండు కొంగల్ని కలివితే 
సెద్దకొంత కావచ్చు లేక ఒకదాన్ని ఒకటి నాశనం చెయ్య 
వచ్చు. పద్యసృష్షి చేసిన రచయిశరాగ్య ప మేయం పెట్టుగో 
కుండా శే తన సృష్టి. జరిపి అది జనాఃర్షణ చెయ్యగల కోవిత్యం 
అని నమ్మి (పకటించినప్పూడు, అందులో కొంత ఆనందం 
మా(తమే ఉందని ఛందోవిధ్యసుడు అనుకుంకే అతడికేం 
భయం? తన పద్యం కొంతఆనందం మాత్రమే ఇయ్యగలదు 


1°4 


ఆం(ధ్రనాటకపద్యపకఠనం 


అనే మాటకి యథార్థకవి ఖేధిస్తాకు. రాగం కలిపితే మరీ 


ఆనందం కలుగుతుం వనే విశ్వాసంతో పద్యరచన చేసేవాడు, 


ఆ పద్యంయొక్క- కరాంంతఆనంద౦ంి వముటో ముందు తనే, 
డాన్ని సృష్టిచేసినవాడుగనక్క ఎల్లాగో కనిపెట్టే, కని పెట్టిం 
చో అది మరీ తక్కువగా ఉంకే ఆ పద్యాన్ని విసర్జి స్తే 
నయంక దా! ఆల్లా చెయ్యక, దానికి ఎల్లా ఖో (పాణ! పతిన 
చెయ్యడానికి, మంచికంఠ ంచాడెళ్ళి కొంతీఆనందంగల రాగం 
తెచ్చి కలపడం శొసనం అని వాదించడు ఏం న్యాయ _! తన 
కక విత(ంిలో ఉండే బండారం బయటపడిపోకుండా “అ 


సంభావించే “టట్టు జాగ రృపడడానికా! 


5. అల్పతమరాగం ఉంకే ఎశరి పుట్టి మునిగిపోదుగనక, పద్యం 


పాడాలి, 


సమాధథానం;- అల్పతమ రాగంతో వ్యవవారించే వాడు దాన్ని 


ఒక కన్లుకింద చెయ్యడంవల్ల, గాయకుడు తన పుట్టి ముని గిండని 
వడవ వచ్చు. రాగంమా[తం విని డానిగురించిన తక్షుణశ్ఞాథు 
(పతీ మానవమాాతుశూ  (ప్రకటించగబడుగనక, అటువంటి 
జనుడికి తృ వీ కరంఅయేటంత రాగం పద్యానికి జోడింపు కాన 
ప్పుడు ఆ “అల్పతమరాగంి వాకికి నచ్చక వాడు దాన్ని నిర 
పీంచడంలో పద్యాన్ని కుడా ( తనకి తాఖతు లేకపో బునా ) 
“భీ వడిసినట్టుంది * అని తీసిపా శేసినట్టు అవుతుందిగవక్క పద్య 
రచయిత పుట్టికుడా ఒక్కొ-దేబ్బని ములగవచ్చు. * అల్పతమ 
రాగం” ఉంకేతప్ప ఛందళ్ళూన్యు డై న (శోతయొక్కం పుట్ట 
ములగడం రూఢి, 


6 పన్యరసం ఆస్యాదించగాఆస్యాదించగా వెళ్లి అ జే వచో రాగంలో 


పడి తీరుతుంది. పద్యం పాడి తీరాలి, 
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సమా ధా నం;- పద్యం వాదాలు గలది, సవాజమెన గమనం గల 
పదపరంవర పాదం. పదాల అర్జాలవల్ల భావమూ, ఫావసం 
గతివల రసమూ జనిసాయి. తడిగల పదాగమూ తడి హృద 
MA వానానో దు 
యంగల (గాహీ ఉన్న ప్పుడుగాని రసం ఉండదు, 
రాగం అనగా ఆరోహణ అవరోవాణలభళో 7 తేక 6 జేక క 
స్వ రాలుక లిగి తెలుగుగానశ్యా, స్త్రంలో పేరుపడ్డ స్వరరచన,. 
పద్య పాదం వెళ్ళి వెల్లి సృరరచనలో ఎల్లా పకుతుంది ? పద్వ 
ఆ mn చీ ల స్ట 
పాడం అనగాఅనగా * ఎదోరాగం'” ఎల్లా వస్తుందీ రాగం 
తెలియనివాడికీకుడా ? ఆస్వాదించడం అనగా విల్చి అనుభ 
వించడం. మన సమస్య పచ్యాన్ని స్వంతానికి ఆనందించుకోడం 
గురించి కాదు ఇతరులచేత డాన్ని ఆనందింప చెయ్యడం 
గురించి, 


/. ఒకకళ ఇతరకళని ఉపాంగంగా తీసుకోవచ్చు, గనక పద్యంపాడాలి, 
సమాధానం:- ఈ ఆక్షేపణ కేనేవాళ్లు పద్యకళ 'రాగకళలు 
వేరని ఒప్ప్వుగుంటారు. అనగా రాగసహాయం లేకుండా పద్యం 
స్వతంత్రంగా పుట్టిన బాప తే అయినా, (పకటనలోమా[(తం 
దానికి సహాయంగా రాగం ఉండాలీ, అని, పద్యం నాద(పమే 
యం, రాగమూ నాద(పమేయమే. కాబట్టి వాటి మేళగింపులో 
అసంభవత(ం వమ వేను. కాని ఎ 'కొచ్చీ పద్యంలో నియ 
మితమైన ఒక గమనం ఉంటుంది, రాగంలో చేశే ఒక నవు 
నమేకాక స(రాలఆరోవాణ అవరోహణ లుంటాయి, పద్యాన్ని 
అంగంగానూ రాగాన్ని ఉపాంగంగానూ చెయ్య దల్పుకున్న 
ప్పుడు సాయంవచ్చిన రా”ంమూాలంగా వద్యగమనమూ నాశ 
నం కాకూడదు సాయం వచ్చిన రాగజీవుడు తనూ ఉసూరు 
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మనకూడదు. అందువల్ల, పద్యంరెమొక్క.. గమనం పాటించి 
పద్యకళ నిల బెట్టి, మరో గమనమూ ఆరోవాణ అనరోవాణలూ 
గల రాగకళకుడా నిలబెకి క్కే అప్పుడు తప్పుతుంది అంగోపాం 
గాల (పాణాపాయం అనగా, (పతీ పచ్యాన్నీ క్రీ రనగా వేసి 
పాడడం. (పస్తుతం ఆలోచనలో ఉన్న విషయం అదికాదు. 


ర, రాగానికి జనాకర్షణ ఉంది గనక, పద్యం పాడాలి. 


నమాథానం;- పద్యానికి జవాకర్ష ౯ లేదన్న మాటా? పోని ఫొంత 


ఉంది, అచేముటో (పకటించే సండగ్భంలో బాలా ఆకర్ష ణగల 
శాగాన్ని హ్యQుగో సే, పద్వ్యానిక ంజే ఆశా స్త ఆకర్ష శకాకు౭కా 
అకుగంటి పోతుంచే ! పైగా, ఎవరు పాడిన వ రాగానికి 
ఏ జనాకర్షణ ఉంటుందీ ? పోప్సీ (ప్రతీవాడు పాడిన (పతీరాగా 
నికీ తక్కిన జనం అంతా అకర్షింప బడడం రూజే అని నమ్ము 
ఊాం. అటువంటి లక్షణం రాగానికి ఉంది గనక అది అగమ్య 
మెనాస లే. లేరసొమ్ము. గనక్క భురోడు దాన్ని పట్టుగొచ్చి 
ఆకర్షణ గల పద్యానికి చుట్ట బెట్టవలిసిన అవసరం వమిట్తీ ఆక 
ర్షణలేని పార్ట నికి కట్ట బెట్ట వలిసిన న్యాయం ఏమిటీ ? ఆకర్షి ంచని 
పద్యం కుడా క విత్వంగా ss కవడానిక్కా ఛందస్సు 
మొహం యెరగని (శ్రోతీకుణా పద్యరచన గురించిన యోగ్య తా 
పత్రం నుంచున్న పాళంగా ఇచ్చెయ్యడానికి పీలుకలిగించడాని కా! 

పడడంలో ఉండగల కవి త్యానికి జనాకర్షణ ఉండక పోయినా 


అది కవిత్య మే అని తనుమూ। త్రం ఎట్లానో (గహించ్చి, గానం 


గూశుట్టించి గానో జచాకర్షణి చెయిస్తాన నే వాడా కవి ! (పతి 


న తహ న శే పరాయిసామ్ముు తేరగా దొరి 
. కేం “అయీనశకాడికి నొల్లుకొచ్చి కంఠగతం 'చేన్సుగుంచ్లేగాని 
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"అసలు సొమ్ముకి విలవ . నరిగా బయటపడదు, అనడం వం 
'కిమ్మృతు కట్టడం |! 
మ లు 


9, పద్యం అనేది రాగం శతేనప్పుడు పామరహృదయానికి పాకదు, 
సనక పద్యం వాడాలి. 


సమాధానం వా తెలుగుపద్యరూపంలో రకాలు బోలెడున్నాయి, 
ఇం(దసూర్యగణాలు వచ్చే రకంలో బోలెడు నడకలుండడానికి 
కుడా వీలుంది రచయిత తన సామర్ధ్యంతో తన అవనరం 
చెప్పున కొన్ని కొన్ని పద్యాల రకాలు నిర్వహిస్తాడు. కొన్ని 
కొన్నింటిలో అపరూపమైన శబ్బశిల్పం ఉంటుంది, కొన్నింటిలో 
అపూర్వమైన అలంకారసామగ్రి ఉంటుంది, కొన్నింటిలో విశిష్ట 
మైన భావగాంభీర్యం ఉంటుంది కొన్నింటిలో అఖండ మైన 
జ్ఞానసంప _క్తి ఉంటుంది. ఆటువంటివి శుద రాగంతో పాడబడ 
గానే పామరహృదయానికి పాకుతాయా? కాస్త రాగంతో 
అందియ్యగానే పామరులు ఆ అనుపానంతో కవితారసం (కోలు 
తారా?! అర్భంగొడవలేని రాగమే చప్పగిస్తారు. ఈ విషయం 
పైకే అనేస్తారు కొందరు: పామరులకి ఆ పద్యం ఎల్లానూ 
'తెలియదుగనక వాళ్ళు రాగంఎరనేనా పడి ఉంటారు -- అని. 
అల్లా శౌయ్యడం ఆ కవిత్యానికీ అన్యాయమే. ఆ “పామరుజిక్షీ 
ఇాశ్వత అపశకారమే. రాగం తెచ్చిపెట్టడంమూలంగా, అటు 
వంటివాళ్ళు, పద్య భావం ఆనండించడానికి య్యత్న మే నా 
చెయ్యరు. పైగా వాళ్ళు భావాలు గద్యలో చెప్పుబడేటప్పుడు 
కుడా చురుకుగా భావగనాణం చేనుగోలేన్లి స్థితిలో పడి మంద 
కొడ్మిశ్రోతలుగా ఎల్ల కాలమూ ఉంటార్లు, 


18 
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10. అక్కడక్కడ పద్యాలు ఉంటూంటాయిగనక, పద్యం పాడాలి, 
సమాథానం ఏ- ఇది వదో ఇెప్పాలని చెప్పిన బాపలేకాని, సరి 
అయిన ఆశే పతే కాదు. అక్కడక్కడ కాకుండా అంతా 
పద్యరూప మేఅయి లే, అప్పు డెంజెయ్యాలీ ! పోస్కీ ఆక్క... 
డక్కడ గడ్య్ట ఉం ౦కే, ౫ ద్యమ్మాత మే డాలా, 


పద్యాలు మయూసేస్సి ? 


11. వాటక6 కళల సన్ని వేళంగన క పద్యం పాడాలి. 


నమాభానం ఫల కళలు అర వె నాలుగు, పోనీ, లలితకళలు అయిదు-- 
కవనం గానం చిత్రరచవి, (పతిమాశిల్పం, భవననిర్మాణం. 
ఇవన్నీ నాటక పదర్శనంజో ఉండగలవు, చ్మితరచన ఉండవచ్చు, 
ఉంటూంటుంది. కాని ఆ తెరలు మొదలై నవి లోగడే చిత 
కారుడు  వేసిఉంటాకుగాన్సి నాటక(పయోగసమయంలో, 
అన్యుడై ఒప్పవలిసిన నటుడు కుంచె చేత పటి ఉచితమైన రంగ 
లతో తెరలు వేస్తూ కూ-చోడు. అట్లాగే, శిల్ప నిర్మాణాల్ని 
అనుకరిస్తూ రంగా లంక రణం చేస్తారు. అద స్కా అన్యు డై ఒప్ప 
వలిసిన న్‌ అప్పట్లో బొమ్మలూ చెక్కుడు వస్తువులూ 
చెయ్య మ్మ అవన్నీ లోగ డే వయానై ఉండిన బాపతు. కవనం 
“వాడా ( అద్వ్యారకాలరకుడా ) రంగంమిోద దొరకవచ్చు. అది 
కుడా అన్నుడై ఒప్పవలీిసిన నటుకు అప్పట్లో ఛంధస్సు చూసు 
గుని అల్లుతూ కూూచోడు. అదీ లోగడే అల్లిన బుళ్తు! గానమూ 
రంగంమోాన ఉండవచ్చు కాని అది లోగజే తయారుకాగా 
“నిలిచే స్వభావం కలదికాదు. అది ఎప్పటికప్పడు తాజాగా 
_స్యష్టింవబడాలి. రంగంమోాద గానవమూూ ఇప్పించవచ్చు. అంత 
మ్యాత్రంచేత, కవనంలో ఉండగల పద్యాలుమా[తం, అన్యుడై 
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ఒప్పవలిసిన నటుడు రాగాలుతియ్యాలని ఎక్కడుందీ ? అట్లా 
జరిగి కేణాని నాటకశి ళల సన్ని వేశం పూర్తికాదా ? 


12, పద్యాలు పాడకపోతే నాటకప్పాకలు తగులడిపోతాయిగనక 
పద్యాలు పాడాలి, 


సమాధానం వలా పద్యాలు పాడుతూన్య కొన్ని తాటాకుపాక లు 
వెనకట్లో తజులజిపోతూండడం జరిగోది. ఇప్పుడు పాకలే లేవు. 
(పదర్శనాలు ఇతక రకం పాకల్లో జకుగుతున్నాయి.. సంగీత 
నాటకాన్ని విశ్వసించే ఐ "ళ్లు ఉన్న ౦శ కాలమూ సంగీతనాటకాలు 
ఉండితీర తాయి. En ఛంధస్సుతో నిర్మింప బడ్డ పద్యంలోని 
ఛంధస్సుని చంపి వీల్లానో అల్లా కల్సంచదచల్పుగున్న వోయి 
కోసం త్వు[ద రాగం తెచ్చి అన్ను డై ఒప్ప వలిసిన నటుడు పద్యా 
నికి పులమడం కానగాస్కే వాకలు తీగులడిపోవలిసిన అవసరం 
ఏమిటి ? ఈ ఆనే పాయొక్క_ తాత్సర్యం వమిటం"కే ౩ మంచి 
వెడు నాటకరం%౫ంమోది ?ంచి బురరుబ్బుతూ ప గాలు (అను) 
రాగంతో వడ్డి స్తేప్ప, నాటక(ప మో, కోతలు ఉండకు.__అని. 
నాటకరంగంమిూన జీవకణం గాక దూధుర్యం ఒక్కశు అని 
న మ్మే వాళ్లు, అంకాలమధ్యనో రంగాల మధ్యనో = కావలిసి 
నంత గానం గాయకుడివశ్లై కోరవచ్చునే! పద్యంలో మావ య్‌ 
నటుడు వ్యూత మే ఏ విధమైన కట్టు బాటూ తేక ఎవరూ నిగ్గ 
యించలేని వదో శా%ం తీసితీరాలనడం వం సబబూ ? 
18. ఒక్కొక్కరి యిష్టానుసారం ఒక్కొక్కటి తీసెయ్య కూడదుగనక' 
పద్యం పాడాలి 
సమాభాసం ;-- వ్యక్కుల ఇక్లాన్ని బట్టి కళలు చేరుకోవు, బ్వేపాల్ని 
బట్టి వేరూ కావు. ఆదిలో నాట్యం ఒగ సమిప్టీకళ -- గంతు, 
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రాగం, తాళం, మాట౭క లిసి! గంతు (వ ల్యేకజన్న దాల్సినృత్య 
కళగా వర్పడింది, రాగం, తాళం, మాట సమిష్టీగా నే కీ రని 
గా నిలిచాయి. రాగం (ప ల్యేకజన శ దాల్సీ గానకళ వర్పడింది. 
తాళం, మా టా సమిష్టీగానే ఉంటా పద్యక ఖ7గ౫ా నిలొణాయి. 
తాళం (ప్ర ల్యేకజన్న చాల్చ (మృదంగం మొదలైన వాద్యాలు 
ఒకకళగా వర్పడింది. మాట ఒకటీ నిలిచిపోయి, ఇటీవల గద్య 
రూపంలో ఒకకళ అనే పేరు తెచ్చుగుంది. సమిప్టికళలలోని 
భా7గాలకి స్వాతంత్ర్యం వచ్చి (ప్ర త్యేకకళలు వర్పడ తాయ్‌ కాన్సి 
వ్యక్తుల. అభీష్టాన్ని బట్టి వేర్లుపెట్టించినంంతమా(తాన్ని పోవు. 


14. పదం పాడకపో తే గానకళ పోతుంది, గనక పద్వం పాడాలి. 
స నీ 


సమాధానం :-- గానం అంటే ఆకర్షించే నాదం, దానికి ప్రత్యేక 


జన్మ ఉంది. అవగా ఇతరకళల సాధనసామా(గి అరువు 
పుచ్చుగోకుండానే (పాణికోటిని అది ఆకర్షణ చెయ్యగలదు. 
పద్యం అనగా, వదో గమనంగల పదజాలం. వదో గమనం 
గలిగిన మాటలకి గానశొ్యస్త్రజ్ఞాలు “రాగలి అని పెరెట్టిన 
కొ తృనాదం తెచ్చి కలపకపోతే, ఆ పద్యంయొక్క_ జీవం కాస్తా 
లేచిపోతుంజేవో అనుకోడం వెరి. ఆ పదాలుగనక చచ్చు 
పద్యాలై కే సజీవనాదం వబేనా తెచ్చి కలపనినాడు వాటికి 
జీవలేశంకుడా అంటక అవి అల్లానే చచ్చురకంగానే అహో 
రిస్తూ ఉంటాయి అనుకోడం సబబుగాని, ఒక శద రాగం 
మనకీ ఒక తడకగా ఉండడంనిమి త్తం మనం తెచ్చుగోని కార 
ణంవేత, గానకళ నశిస్తుంది అనుకోడం వెరిని మించిపోయున 
మాట: మనం ఆశీర్వదించక పోతే నృష్టిస్టితిగతులు నిల్చి 
పో కాయి ' అనుకోడం ఇల్లాంటి బే, న స్‌ 
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15, ఎల్లానో అల్లా “రాగం వచ్చి పద్యంలో మకాం వేసింది, దాన్ని 
అందులోంచి (బవ్మ్శారు(దులు తీసెయ్య లేరు, గనక పద్యం 
పాడాలి, 


సమాథానం :- “ఎల్లానోఅల్లా” అంశే అక్రమంగా అని ఒప్పుగో 
వడమే, అక్రమం జరిగేసింది“నక మరి అంతా నోరమోను 
గోవాలా ! పద్వరచవే కాక “తాళ కుడా తెలిసిన (పతిభా 
వాలి (వతీవద్యాన్నీ ఏ తాళంలో వెలువరించాలో నూచిం 
బాలి. ఆ తొళం తెలిసినవాళ్ళే అది (పక ట్‌సార్కు తక్కిన వాళ్లు 
దానికి ఓ దల్ణంపెట్టి తప్పుగుంటారు. లేకు తన పద్యరచన 
యావత్తూ రాగంలోంచే పుట్టుగు వస్తోందని నమ్మేరచయిత 
తనకి రాగాలు వచ్చునని షరా రాసి శన పద్యాల్లో వది 
ఏ రాగంలోంచి వుట్టిందో సూచి స్వే, ఆ రాగం న యస్‌ 
అ పద్యం (పకటిస్తారు, తక్కిన వాళ్ళు ఆ పద్యానికి నమస 
రించి తప్పుగుంటారు, యథార్థం చెప్పాలంకు, పద్యంలో త, 
ఎల్లానూ మకాం వేసింది ఒక విధమైన తాళం. ఎంత అఖండ 
(ప్రతిభావంతుడైన పద్యకప్‌కుడా తన పవ్యాలకి తాళం సూచిం 
చడే ! రాగం అసలే నూచించడే!. వదో రాగం వచ్చి అడ్డ 
మైన. సద్యంలొ నూ మకాంవేసి కూచున్న ప్పూక్కు ఆ కూ-చోడం 
తమరు చూసుంక్కే డానిపేరు ఛెప్సి కట్టుదిట్టం చెయ్య 
కూడదూ? రచయితే పద్యంలో రాగానికి వేరులేకుండా చేసి 
నప్పూడు ఇంకోరు రావడం ఎందుకూ అసళ్లేని రాగంవేరు తీస 
య్యడాని కంటూ! ఇంతోటి కూన స1కీయకీ (బ్రహ్మరుద్రు 
లంత వాళ్ళు కాలవ్యయం వేసునోడం ఎందుకూ, మరో వనే 
వాళ్ళకి లేనట్టరా ! 
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16. పద్యము గన్యవలె చడివిన | శావ్యముగ నుండ నేరదు. గణనిబ 


ద్ధముగనుక పద్యము రాగా వేక్ష గలిగియుండుట అనుభవసిద్ధము, 
సంస్కృతములో వమోకాన్తి తెలుగులో రాగంవతేకుంణా వీలు 
లేదు. బలాత్కరించి మానుట విరసము. కనుక, స్వతస్సిద్ధ మైన 
నడకతో రసోచిత రాగంతో పద్యము పాడవలె. 


సమాధానం ౩౫ పడ్యం వేరూ గద్య వేరూ కాబట్టి పచ్వాన్న 


పక్యంలా? అనవచ్చుగాని గద్యలాగ అనడం కుదరదు. పడ్య 
పచాలయొన్క- వర్ణ సావా చర్యంలో (శావ్యత ఉండగలదు, 
అటునంటి (శావ్యత ఒప్పూగోని వాళ్లు శబ్దాలం కా వాలకీ యతి 
(పాసలక్షీ శూన్యం పెట్టిన పై. పద్మం గణనిబద్ధంగనక, దానికి 
'తాళావపేశతు ఉంటుందనడం సహేతుకంచాని, రాగావేకు 
ఉంటుం దసకూడదు. అన్నీ సంస్కృతంలోవి ఒప్పూగుంటూ, 
కొన్ని చోట్ల సంస్కృతంలో ఎమో వమిటీ ? సంస్కృతంలో 
వ్లోకాలకి రాగాలు కోలసకు-వాటి గమనస్సుగణ చేస్తారు. 
న్లోకా.తాన్ని ఆగడానికి పీలుగనుక ఆగుతారుగాని సాశరు, 
“బలాక్క-రించి అనేది ఆచరణకిగాని మానడానికి అతేగదు. 
పద్యం నడక రాగంవల పోతుందిగనక, పాడవాళ్ళే నిపోని 
రాగంతో పక్యాన్న్ని బలాత్కరిస్తూన్న వాళ్లు, మానే వాళ్ళు 
కారు. రసోచితరాగం అశేదానికి ఛాసనంఉంళు అ ఎలుజరప 
వచ్చు. స్వత స్పిద్ధ మైన పద్యం నడక పాటిస్తూ పద్యాన్ని రాగిం 
చడం జరిగితే అది క్రీ రన అవుతుంది. (పతిపచ్యాన్నీ క్నీర్తనగా 
పాడడం సంభవనీయం అయినా, (పస్తుతవిషయం కాదు. 


939 లోని ఒక ఉపన్యాస సంగహం 

0-2-1౪89 'లేదీని ఆంధధవిశ్వవి ద్యాలయ ఆం(ధవారమనుాశి 
త్సవాల సందర్భంలో, వా లేరులో, @ వీ౫భి లక్షీ శ్రకాంతేంగారు 
అధ్యశ్షుతే వహించిన సభలో నేను “పద్యపఠ నంిగురించి (ససంగింవాను 
పద్యపథనం వేశాను నాటి నా (పసంగంయొక్క_ సారాంశం 
8.-2_1989 శేదీ “ఆంధ్రపత్రికలో (ప్రచురింపబడింది, అది యిది ; 


ఆం ధపద్యోచ్చారణలో రాగస మ్మేళనం చాలా. చత్రం, 
ఇందులో ఉండే లాభనష్టాలు 1924 సంవత్సరంలో బందరులో నట 
మహాజనసభలో నేను సూచించాను, అప్పట్లో నే నన్న సంగతులు, 
నే చెప్పగలిగినకంయె సుగమతరంగా శ్రీ గాడిచర్ల హరిసరో[ త్తమ 
రావుగారు తమ *మాశ్ళ నేవి 18-6-1984 తేదీ సంచికలో (ప్రకటిం 
నారు, 


స్వంతంగా తనొకడూ ఆనందించే సమయంలోనూ, ఇతరుల 
ఆనందంకోసం తను చదివేటప్పుడూ పఠించేటప్పుడూకుడా, ఛందస్సు 
సంగతి అల్లా ఉండ చ్చి అత్స.రాలుకుడా తిన్నగా చదవలేని వాడై నా 
సశ్కే వీ తే వచ్చిన కూనురాగంతోటీ ఏళ్లేకపోతే రాని “కూనీః 
రాగంశో టి, (ప్రతీ తెలుగుపద్యాన్నీ యధాశక్తి రాగరజ్జువుతో ఈడ 
వాలి--అనే -భికుచి ఆం(ధజనుల్లో జనించి (పబలడంవల్ల, ముంచి చెడ్డల 
వివక్షత లేకుండా పద్యక్‌ విత్యం వెళ్ళి అభ రాన బా పూ 
మాత్రమే గల వొడి నోటిశెక్కి మూఢ శ్ఞాఘ పొంది జీర రించడమున్నూూ, 
సాహిత్యజ్ఞాని నోటంట వినబడే పద్యకవిత్వం రాగరహీతం అయి 
కుల pie Ge ర శ్ర పుడు పండితులచేత | [) 
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స్పుల్ని ఎట్లా రంజిస్తుందో 'చెవివాద చేనుగుని విచక్షణగా చూసు 
గోడానికి ఏీలులేనిపరిస్థితి ఏర్పడింది. ఈ అల వాటుధర్మమా 
అని పద్యరూపంలో ఉండగల కుక విత్యం పట్టుబడకుండా విరివిణా 
చలామణీ అవుతూంది. ఎదునైన (ప్రతి పద్వ్యళాపానికీ సాష్టాంగపడి 
"అంపలేనునోవడం, డాని (పకటనలో వినిపించే గాత్రపు ఒదుగులు 
మా(తమే కవిచ్యపు చెణుకులు అనుకోవడం, * మెజారిటీ తవు బే గనక 
కాదన్న వాళ్ళని లేవిడీకొట్టడం, హూ త్రమే ము త్తంమోాద ఆం(ధమహో | 
జనానికి చీతనై. ందికాన్కి భావాన్ని గు _ర్రించుగోవడు, భావాన్ని అస్యా 
దించడం, భావాన్ని ఆరాధించడం అం(ధుల్లో చటీకీ స్వస్నవృత్తాం | 
తాతే! ఇటువంటి 1 పరిస్థితి మెచ్చత గ్గ ఉన్న తస్థిలి కాదు సరిగదా భరించ, 
"రాని దుర్‌ 





ఏదో రాగంలో లుంగచుట్టి పద్యాన్ని గిరవకుయ్యడం అవా. 
సీయం; సం(పదాయ పరుద్దం, పకక వ్యర్థం, అనర్ధదాయకం, 
ఆయినాసచే, స్వంతానందం నురించినప్పుడు ఎవరి యుష్టం వారిది. 
"కాన్స్‌ యితరులకీ పద్యం విపిపించేటప్పూడు పద్యానికి క ఉండే 
నడక పాటిస్తూ పరించడంవల్ల అర్థద్యోతేకం అయినట్టు మరొకలా 
కాదు. పద్య ప్రకటన రాగరహితం అయినప్పుడు శరాన్యానండంలో 
ఉంటూ, అది రాగసహీతం కాగానే ఆనందపడి ఆ ఆనందం పద్య 
జన్యం అనుకోడం అజ్ఞానం. యాచనతో ఉండే సంగతులు తెలియ 
పరజే మాటలు చెప్పవలిసిన వాళ్సెన ఉపన్యాసకుడూ ఉపాధ్యా 
యుడూ పఠితా నటుడూ మొదలై నవాళ్లు రాగాల్లో బయల్లేరా 
రంకు తమవేలే పెట్టి తమ కన్ను పొడుచుగున్న వాళ్ళవుతారు. 
చిత్తవృ_త్తియొక్క_ (పకటన పదరచనలో (ప్రారంభం అయినపుడు, 
అదిని _ కీర్ణనరూపంలో (మాటలు _ రాగము ౯ - కాళ్ళమ్లు రో 
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పంలో) అన జనించి ఉంటుందని జనుల యాహూ, జం[తగానం ధే 
కంగా మానవుల్ని రఠంజింపళలగడంతో, గానానికి వ్య క్కిత(ం, ఏర్పడ 
డం, కీ ర్తనలోంచి రాగం విడిపడడం జరిగి ఉంటుంది. మరి మిగిలిన 
తాళంతో ఉండే మాటలకి వ్య_క్తిత్యం ఏర్పడి క పద్యం? అయింది. 
అట్లాగే వాద్మ గానానికి (ప్ర క్యేకత్యం సిద్ధించి తాళంకుడా విడిపడగా, 
గద్య అయింది, ప ద్యాత్తు రాల్లో గరులఘువులు గమనించి, తద్యారా 
పద్యంలో ఉండగల మాతల సంఖ్య లెక్కగట్టి వదో ఒక తాళం 
ప్రతిదానికీ చెయ్యవచ్చును. పద్యంలో ఉండగల వర్షసాహచరగ్యమే 
శశు"లంకారాది ఫలితమే పద్యంలోఉండే “గానంి, అంతేగాని “రాగం 
“ఇాదు, వీవీధ లక్షుణల వ్యూూలుగ ల కళల్ని సంపుటీ చేసేటప్పుడు అన్నింటి 
వ్య క్రిత్వమూ నిలబెట్టాలి. అందులో, "రెండూ నాడంలో జనించినా 
పరస్పర వఏిరుద్ధలక్ష ణాలు గల పద్యరాగాల్ని జోడించడానికి మరీ (పజ్జి 
కావాలి. శుద్ధ అజ్ఞాని చేసినట్టు రాగానికి పద్యాన్ని ఒక తడక అయే 
టట్టు చెయ్యడం కవికి ఎంత (ప్రాణసంకట మో, కొందరు పండితులు 
చెప్పేటట్లు పద్యానికి రాగాన్ని ఒక తడక అయేటట్లు చెయ్యడం గాయ 
కుడికి అంత కంటకం. ఉభయ కళాకోవిదుడు రెండింటినీ జీవింప చేనే 
టట్టు (ప్రతిపచ్యాన్నీ కీ_ర్తనరూపంగా పాడడం ఒక చారి. పద్యానికి 
రాగం జోడించకపో తే వద్య(ప్రవంచానికి సూర్యా స్తమయమే అనే 
వాళ్లుగాని, పద్యరాగోభయ(ప్రజ్ఞా  ధురంధరులుగాని, వయ్యళ్ల 
ఆయుస్సు గల ఆం[ధకవితాలోకంలోని ఉత్క్బృష్టభావనీమలు చరాపించి 
ఆం[భులకి సంఘానందం కలిగించలేకపోయారు. 


ళ్‌ 


కాబట్టి పద్యంయొక్క- నవాజగమనం నిలబెట్టి, వశ నధర్మాలు 
పాటించి బోధకత్యాన్ని మనస్సులో ఉంచుగున్కి అనేకులు ఒకే 
తణంలో వకానందం పొండాలని కూర్చున్న సమయంలో తన యితర 
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(వజ్ఞా(పకటనవిషయం దూరంగా పెట్టి కవియొక్కం పడాల్లోని పర 
మార్భంవల్లే ఆనందం కలగాలనేమాట మరిచిపోక, కవియొక్క (పతిభ 
ఫలానాఅని జనానికి స్పవ్టగనోచరం అయేలాగ చెయ్యడమే తన విధిగా 
సెట్టుగున్సి కవి రాసిన యిక్క_డిముక్కొ_ ఒకటీ అక్క_డిచెక్క.. ఒకటీ 
మాత్రమే కాకుండా వందలకొలదిగా పద్యరూపంలో ఉన్న భావాలు 
వీలై నంత అస్టలితంగా (పాణపదంగా జనంయెదట (ప్రకటించి వాళ్ళవి 
ఆకర్షించడానికి వెళ్ళిన పఠితకి రాగం అనేది యేమా సాయపడదు 
సరికద్యా (ప్రతిబంధకంగాకుడా పరిణమిస్తుంది, అందువల్ల పద్యాన్ని 
దాని నహాజగమనంతో ఆచ్చరించడ మే ధర్మం, అని నా నమ్మకం, 
అట్లా ఉచ్చారణ చెయ్యడమే నా ఆచరణ, 


సరస్వతీ పవర్‌ (సెస్‌, రాజమం।డి 
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అన్యళ్వారోపణే పధానాశయంగా ఉండవలసిన అంధ సంగీత నాటక 
|| చదర్శనాలలో పద్యభాగావిష్క_రణ యొక్క అద్వితీయ విధాన సంప 
' చాయం వల్ల అంగ్రావనిలో ఏర్పడి భునీభవించిన ఆభిరుచీ, డాని పుట్టు 
| పూర్యో త్త కరాలూ దాని, జాచిత్యా ' నోచిళత్యాలూ వాని ప్రయోజనానేర్థాలూ 
జాని ధర్మమా అని ఇతర 'రంగాలలో కూడా పద్యాలు వినబడే ముహూ 
అలో ఛందళ్శాస్తాంనిక తటనవ్లిస్తూం జే వ్‌. కాన నాటా "మొదలైన సంగతులు 


చా 
ళ్‌ ఆన్‌ 
. నపూరుకం గా సోదా హారణాంాగా చర్చింపబడి, "పద్య హకనం పొందవలసిన 
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| రూపం నూచింపబడిఊన్న (గంథం * అం[ధ నాటక పద్య పఠనం ?, 
| * 





జననం! (పశ్చిమ. నోజావరి ఆకి 
వీడు) 80-4-1897, కాలేజివిద్య : 
కాక్‌ నాడ, చాజమెహాందవరం. 
బిఏ, 1918; ల్‌, టి, 1929, 
వీశేశలింగోన్నత పోఠళాలా పాఛానో 
పాఛ్యాయులుగ 1958 లో విరమణ, 
గణిత, వ కృృ్శు, కవిత్య్వపథిన, 
నాట కాచరణము లందు అభిమానులు, 
చమత్కార సారన్య రజ నా (పపీ 
జులు సంభాషణలు, కథలు, పసం 
కలు, వ్యాసములు (సుమారు 60) 
(పదర్శనములు (86) 29 నంపుటా 
లుగా వకటింపీంచోరు, జ త్యాగ 
రాజు ఆత్స్మవిచారం ? రచించారు, 
ళ్‌ టాల్‌ స్టోయ్‌ కథల, ? ళ్‌ ఈనప్‌ 
కథలు). ప టజ్రీవల వెలువరించారు, 


pees ల = ౯ దూరుతున్న 
పాపాల రాకా ల శాం. ప న 











